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1. Einleitung

In der vorliegenden Dissertation wird ein Versuch unternommen, das Bild von Polen in
der deutschen Prosa darzustellen, die in der Zeit nach der Wende von 1989
entstanden ist. Der Begriff ,das Polenbild" bezieht sich sowohl auf das Land als auch
seine Einwohner. Die Thematik, die in dieser Abhandlung erértert wird, ist in der
Literaturwissenschaft keine Terra incognita, was auf die jahrhundertelange
Nachbarschaft der beiden Lander, abgesehen von den historischen
Wandlungsprozessen und der politischen Form des jeweiligen Staates, zurickzuflihren

ist.

Das Polen-Thema ist sowohl in der Primar- als auch Sekundarliteratur prasent. In der
Zeit vor 1989 erforschten das Gebiet zahlreiche Wissenschaftler. Unter anderem
waren es: Hubert Ortowski (,Zur anthropologischen Deutung deutsch-polnischer
‘Begegnung’ in der deutschen Literatur®, 1974), Jan Chodera (,,Das Bild Polens in der
deutschen Literatur®, 1974), Norbert Honsza/Krzysztof A. Kuczynski/Elzbieta
Dzikowska/Bernard Wengerek (,,Polska w literaturze NRD i RFN oraz obraz Niemca w
literaturze polskiej po 1945 roku: proba typologii”, 1978), Krzysztof A. Kuczyriski (als
Herausgeber beteiligt bei ,Deutsch-polnische Literaturbeziehungen des 19. und
20.Jahrhunderts®, 1980), Edyta Potczyriska (als Herausgeberin beteiligt bei ,,Der Weg
zum Nachbarn. Beitrage zur Thematisierung deutsch-polnischer Beziehungen in der
Literatur des 20.Jahrhunderts®, 1982), Eugeniusz Klin (,Deutsch-polnische
Literaturbeziehungen zur Verstéandigung von der Aufklarung bis zur Gegenwart",
1988), Dorota Mazurczak (,Temat polski w literaturze zachodnio-niemieckiej 1949-
1980", 1988).*

' Genauere Angaben zu den Veroffentlichungen der Sekundarliteratur zum polnischen Thema in der deutschen
Literatur findet man in: Lawaty, Andreas (Hrsg.): Deutsch-polnische Beziehungen in Geschichte und Gegenwart.
Sprache, Literatur, Kunst, Musik, Theater, Film, Rundfunk, Fernsehen, Bd. 3. Wiesbaden 2000 und in: Stiiben, Jens:
Auswahlbibliographie zum Polenbild in der deutschen Literatur. In: Berichte und Forschungen. Jahrbuch des
bundesinstitus fiir ostdeutsche Kultur und Geschichte. Band 2. Oldenburg 1994, S. 124-188.



Der zeitliche Wendepunkt in der neuesten Geschichte Polens und Deutschlands, sowie
der anderen Lander des ehemaligen Ostblocks, bedeutet nicht nur eine Zasur im
politisch-wirtschaftlich-gesellschaftlichen Leben des Landes an der Weichsel. Seit
1989 wurden zwar etliche Werke in deutscher Sprache zum Polenthema
herausgegeben aber die Sekundarliteratur, in der diese Primartexte behandelt worden
sind, ist bis heute kaum vorhanden. Die Literaturwissenschaftler befassen sich zwar
weiterhin mit dem Bild Polens in der deutschen Literatur, vorwiegend aber werden die
Primdrtexte aus der Zeit vor 1989 behandelt. Das polnische Thema untersuchen etwa
weiterhin: Marian Szyrocki (,,Deutsch-polnische Wechselbeziehungen in der Literatur
des 20. Jahrhunderts", 1990), Krzysztof A. Kuczynski (,Prawda i mit: studia i szkice z
polsko-niemieckich stosunkdw literackich®, 1990), Andrzej Madeta (,,Motywy polskie w
prozie NRD lat osiemdziesiagtych”, 1991), Gerard Kozietek (,,Bibliographie der deutsch-
polnischen Wechselbeziehungen in der Literatur®, 1994), Marek Jaroszewski
(,Literatur und Geschichte: Studien zu den deutsch-polnischen Wechselbeziehungen
im 19. und 20.Jahrhundert®, 1995), Elzbieta Dzikowska (,,Gedachtnisraum Polen in
der DDR-Literatur: Fallstudien lber verdrangte Themen®, 1998) und Elke Mehnert (als
Herausgeberin beteiligt bei: ,Brlicke zum Nachbarn. Polen-Bilder in der deutschen
Literatur®, 1992). Gezielt Gber Janosch schrieben: Wilhelm Szewczyk: ,Janosch
liryczny i sentymentalny”, 1991; Dorota Krzywicka: ,Dekadent pod strzecha: Polski
blues Janoscha”, 1993. Die Polenbilder im Werk Ginter Grass’ behandelten unter
anderem: Norbert Honsza: ,Glinter Grass und ‘die polnische Schlinge™, 1997 u.v.m.;
Hubert Ortowski: ,Cmentarzysko pojednania”, 1998 und Zbigniew Swiattowski: ,Das
verknotete Wurzelwerk der erinnernden Phantasie: ,Glnter Grass’ Suche nach dem
Land der Polen®, 1998. Die neuesten Primdrtexte Max von der Griins und Leonie
Ossowskis analysierte Marek Jaroszewski (,Spataussiedler in Deutschland: einige
Bemerkungen zu den Romanen Springflut von Max von der Griin und Holunderzeit

von Leonie Ossowski", 1998).

Die Dissertation ,Das Polenbild in der deutschen Prosa nach der Wende von 1989"
setzt sich aus zwei Hauptteilen zusammen, die von der vorliegenden Einleitung,
einem Resiimee und einer Zusammenfassung in polnischer Sprache sowie einer
Bibliographie abgerundet und erganzt werden. Der Abhandlung sind zwei Anhdnge

beigefiigt.



Im ersten Teil, der theoretischen Erwagungen gewidmet ist, mdchte der Autor in
einem Querschnitt das Wesen der Imagologie darstellen, die eine der modernen
literaturwissenschaftlichen Disziplinen ist und das Phanomen der Images (Bilder) von
dem einen Land in der Literatur eines anderen Landes erforscht. In dem aus acht
Unterkapiteln bestehenden Teil wird versucht, sich auf das Wesentliche der
Imagologie zu konzentrieren, um einen Uberblick tber den Ursprung und die
Begriinder der Forschungsdisziplin zu verschaffen, und nicht in die flir das eigentliche
Thema dieser Promotion entbehrlichen Details zu verfallen. Es ist nicht das Ziel des
Autors, im theoretischen Teil die Imagologie und ihre Errungenschaften vollstandig
und tiefgriindig wiederzugeben, sondern besonders jene Elemente aufzuzeigen, die
sich auf die ins Auge gefasste Forschungsfrage transferieren lassen. Daher ist es
angebracht, kurz auf die Geschichte der Disziplin einzugehen und die wichtigsten
Vorlaufer vorzustellen. Die Vertreter der Disziplin der komparatistischen Imagologie
werden genannt, ohne jedoch zu umfangreich ihre Beitrdge zu beleuchten. Den
Zeitraum in der Geschichte des Forschungszweiges seit den 60er Jahren, die von
einigen deutschen Literaturwissenschaftlern als Beginn der modernen Imagologie
betrachtet werden, wird ausfihrlicher behandelt. Seit der Mitte der 60er Jahre erfuhr
die Imagologie eine Erneuerung und einen Interessenszuwachs. Interdisziplindre
Studien in diesem Sinn betrieben die Aachener Literaturforscher von Hugo Dyserinck
uber Manfred S. Fischer bis Karl Ulrich Syndram. Dank der Aachener Bewegung
wurden auch andere deutsche Literaturforscher auf dem Gebiet der Imagologie aktiv
(Siebenmann, Blaicher, Leiner u.a.). In den 80er Jahren setzten sich wieder vermehrt

Franzosen mit imagologischen Phanomenen auseinander (Pageaux und Moura).

Dem Problem der klaren Umgrenzung des imagologischen Forschungsgegenstandes
ist das nachste Unterkapitel gewidmet. Darin werden die unterschiedlich
ausgerichteten Konzepte imagologisch tdtiger Literaturforscher, die diesen
Gegenstand zu umreiBen versuchen, beleuchtet. Im Mittelpunkt imagologischer
Untersuchungen steht das Image, also das Bild von einem Land in der Literatur eines

anderen Landes.



Des weiteren wendet sich der Autor den Uberlegungen zur Darstellung zweier
Begriffe zu, die in den imagologischen Forschungen von erheblicher Bedeutung sind,
aber aus dem Bereich der Soziologie entlehnt wurden. Dies sind: Stereotyp und
Vorurteil. Zur Bearbeitung der Begriffe werden die Ergebnisse der theoretischen
Forschungen des amerikanischen Publizisten Walter Lippmann, der polnischen
Kulturforscherin Zofia Mitosek, sowie des amerikanisch-deutschen
literaturwissenschaftlichen Duos — James Elliotts und Jirgen Pelzers, herangezogen.

Auch ein enzyklopadischer Eintrag wird zum Vergleich angefihrt.

Im vorletzten Unterkapitel des theoretischen Teils vorliegender Abhandlung wird der
obengenannte zentrale Begriff der Imagologie behandelt, von dem sich die
Begrifflichkeit ableitetet, das Image also. Ich verweise auf die Herkunft des Terminus

und seine unterschiedlichen Auspragungen in der Fachliteratur.

AbschlieBend werden die Erwagungen Uber einen Aspekt der imagologischen
Forschungen behandelt, der vor allem in der Ethnologie und Soziologie eine
bedeutende Rolle spielt, aber den imagologischen Forschungen immanent ist.
Gemeint wird das Phanomen der Fremdheit. Im Prozess der Anndherung an ein
anderes Volk und Land Uber dessen literarisches Bild kommt man immer wieder mit
dem Fremden in Berthrung. Die Wahrnehmung sowie die Rezeption des Bildes von
einem anderen Volk und Land hangt unmittelbar mit der Auffassung fremder
Erscheinungen zusammen. Es werden einige Konzepte der Anndherung an eine
fremde Erscheinung geschildert. Unter anderem sind es das Konzept der

LHorizontverschmelzung™ Hans-Georg Gadamers und die Theorie Ortfried Schaffters.

Das Ubergeordnete Ziel des oben dargestellten Teiles der Abhandlung ist es
festzustellen, inwieweit die verschiedenen theoretischen Konzepte der Imagologie und
der Begriffsapparat der Forschungsdisziplin flr die Analyse und Interpretation

literarischer Texte von Nutzen sein konnen.



Der zweite Hauptteil der vorliegenden Dissertation ist auf die Analyse und
Interpretation  ausgewahlter = Prosawerke  ausgerichtet. In den  sechs
aufeinanderfolgenden Unterkapiteln versuche ich der Frage nachzugehen, inwieweit
das darin vermittelte Polenbild eine stereotype oder neutral-objektive Darstellung ist.
Moglicherweise sollte auch entschieden werden, ob man es im jeweiligen Werk mit
einer Autotypisierung oder Mythisierung zu tun hat. Es ist ebenfalls wichtig
festzustellen, nach welchem Verfahren die Schriftsteller greifen. Eine potenzielle

Neigung zur Karikatur, Ironie, Verschénerung u. a. sollte diagnostiziert werden.



Die Reihenfolge der Darstellung einzelner Analysen entspricht der Chronologie der
Verdffentlichung der gewahlten Werke. Auch die Beziehung der Autoren zum Polen-
Thema ist hierfiir von Bedeutung. Darum beginne ich mit ,Polski blues™ von Janosch,
der in Oberschlesien geboren wurde, um dann vorerst zu Michael Zellers ,Cafe
Europa" liberzugehen. Der in Nirnberg ansassige Schriftsteller kommt aus Wroctaw
(Breslau). Des weiteren wird Tina Strohekers ,Polnisches Journal. Aufzeichnungen
von unterwegs" ins Visier genommen, dessen Autorin bereits in Deutschland geboren
worden war, sich aber fir die ,Polen-Sache®™ immer sehr intensiv engagiert hatte. Als
nachstes Werk werden ,Grundsteine im Gepack. Begegnungen mit Polen™ von
Matthias Kneip behandelt. Der Autor ist der jlingste der vier deutschen Schriftsteller,
deren Werke in vorliegender Studie analysiert und interpretiert werden. Die Eltern
Matthias Kneips kommen aus den heute polnischen Gebieten des Oppelner Schlesien.
Kneip persdnlich hatte die Mdglichkeit wahrend eines didaktisch-wissenschaftlichen
Aufenthalts an der Oppelner Universitat (Uniwersytet Opolski) Mitte der 90er Jahre
Polen aus der nachsten Perspektive kennen zu lernen. In den beiden letzten
Unterkapiteln werden Werke zweier Schriftsteller behandelt, die in Polen Ende der
50er (Dariusz Muszer) bzw. 60er Jahre (Artur Becker) geboren wurden, aber in den
80er Jahren in die Bundesrepublik ausgewandert sind. Ihre Darstellung des
Herkunftslandes bildet eine durchaus interessante Erganzung der Schilderung des
Polenbildes in den Werken der deutschen Autoren. Becker, der im Alter von siebzehn
Jahren nach Deutschland (bergesiedelt ist und ausschlieBlich deutsch schreibt, kann
man weder fir einen vollkommen deutschen noch einen polnischen Autor erklaren.
Dank seiner Herkunft stellt er mit seinem Werk eine Art Briicke zwischen den in der
vorliegenden Dissertation analysierten Schilderungen der deutschen Autoren und dem
Polenbild in Dariusz Muszers ,Die Freiheit riecht nach Vanille™ her. Im Falle des derzeit
in Hannover wohnhaften Schriftstellers wirft die Angelegenheit der nationalen
Angehorigkeit kein Ratsel auf. Der Ende der 80er Jahre ausgewanderte Schriftsteller

war bereits 30 Jahre alt und schreibt heute sowohl deutsch als auch polnisch.

Die analysierten Polenbilder in den einzelnen Werken dieser Abhandlung weisen

einige Gemeinsamkeiten auf, aber sie sind in vielen Fallen sehr unterschiedlich.



In ,Polski blues" (1991) von Janosch wird die Geschichte des Aufenthalts dreier
Freunde in der polnischen Provinz, einem vergessenen ,Kaff* namens Kuznice,
nacherzahlt. Staszek Wandrosch lebt in Paris, wo er als Filmregisseur es zu etwas
gebracht hat und die Geschaftsreise in sein Herkunftsland als Gelegenheit dazu
ausnutzen will, zwei polnische Bekannte aus der Jugendzeit im Exil ausfindig zu
machen. Ihn begleiten sein Kameramann, ein Franzose Marcell, und der mit dem
Namen nicht genannte Ich-Erzahler. Die Handlung von ,Polski blues® ist nicht
kompliziert. Vom Flughafen in Wien aus fahren die drei Freunde Uber die
Tschechoslowakei nach Polen, wo sie nach der Uberschreitung der Grenze den Weg
Richtung Czestochowa (Tschenstochau) einschlagen. In dem unweit gelegenen Dorf
Kuznice werden die Hauptereignisse des Werkes ausgetragen. Dort begegnen
Staszek, Marcell und der Ich-Erzahler den gesuchten Kiinstlern, Zdenek Koziot alias
Steve Pollak und Zbigniew Kowalski. Der Hauptstrang der Handlung spielt in wenigen
Tagen vor dem Hintergrund der doérflichen Landschaft im kommunistischen Polen. Die
genaue Zeit lasst sich jedoch nicht feststellen. Es mdgen die spaten 70er oder die
friihen 80er Jahre sein. Das Werk ist ein Roman, mit einem einfachen Aufbau, ohne

Gliederung und nur in Prosa abgefasst, ohne jegliche Einschiibe.



In Michael Zellers ,Cafe Europa" (1994) werden die Ereignisse aus der Perspektive
eines Ich-Erzahlers wiedergegeben. Diese Figur berichtet iber seinen Aufenthalt in
Krakow (Krakau) innerhalb von einigen Wochen Anfang der 90er Jahre. Im Werk sind
die Schilderungen der besuchten Orte, Charakteristiken der kennen gelernten
Personen und Beschreibungen der erlebten Situationen enthalten. Gezeigt werden vor
allem die wirtschaftlichen Veranderungen und deren Folgen sowie auch die Wandlung
der politischen und gesellschaftlichen Haltungen. All dies geschieht vor dem
Hintergrund des im Umbruch befindlichen Polen, der vorwiegend am Beispiel von
Krakdw dargestellt wird. Der Ich-Erzahler ist mit vielen Eigenschaften des Autors
ausgestattet, denn Zeller verarbeitet literarisch in ,Cafe Europa" seinen eigenen
Aufenthalt in der ehemaligen Hauptstadt Polens aus der Zeit nach der Wende von
1989. Die autobiographische Schilderungsweise wird auch im letzten Abschnitt
fortgesetzt, in dem Uber die Fahrt von Krakéw {iber Oberschlesien nach Wroctaw, dem
Geburtsort des Schriftstellers, und den Versuch, das Geburtshaus zu betreten,
berichtet wird. In diesem Teil wechselt die Erzahlperspektive. Den Ich-Erzahler ersetzt
ein auktorialer Erzahler. ,Cafe Europa" ist ein Roman, der eine durchgehende Form
aufweist. Das bedeutet, dass es keine Kapitel oder eine andere Form der Einteilung
gibt. Die Reinheit des Genres und der Gattung wird aufrechterhalten, was heiBt, dass

im Werk Michael Zellers keine Elemente der Lyrik oder des Dramas vorkommen.



»Polnisches Journal. Aufzeichnungen von unterwegs" (1998) ist ein Reisetagebuch
Tina Strohekers, einer 1948 in Ulm geborenen deutschen Dichterin, in dem die
Autorin, sie ist zweifellos mit der Figur des Ich-Erzahlers gleichzusetzen, von den
Ereignissen und Erlebnissen wahrend ihrer dritten Reise nach Polen im Jahre 1995
sowie friheren Erfahrungen mit dem Land des &stlichen Nachbarn Deutschlands
berichtet. Die Handlung umfasst den Zeitraum zwischen dem 20. Februar und dem 2.
November 1995. In dem Tagebuch findet man lyrische Passagen. Es sind Gedichte der
Autorin und der polnischen Dichter. Auch Ausschnitte aus Privatbriefen, Pressetexten
und fremden Werken werden zitiert. Diese Darstellungstechnik bezieht sich
vorwiegend auf den ersten Teil des Journals, in dem sich die Erinnerungen an Polen
aus den friheren Reisen, der Kindheit und den historischen Schilderungen aus der
Zeit vor 1989 sowie Berichte Uber die Vorbereitungen auf das bevorstehende
Stipendium im Land des dstlichen Nachbarn befinden. Im zweiten Teil schreibt die
Schriftstellerin ihre Eindriicke und Erfahrungen vom Aufenthalt in Strzelce Opolskie,
den Besuchen in anderen Orten Oberschlesiens und der Oppelner Umgebung nieder.
Das Reisetagebuch Tina Strohekers ist mit einem Vorwort von Andrzej Szczypiorski
versehen. Abgeschlossen wird es mit einer Zusammenstellung von Anmerkungen und

einigen Literaturempfehlungen zum Polenthema.



»Grundsteine im Gepack. Begegnungen mit Polen" (2002) von Matthias Kneip sind in
mancher Hinsicht ein dhnliches Werk wie ,Polnisches Journal..." Tina Strohekers. Das
Werk ist auch eine Art Reisetagebuch, in dem der Autor ein Polenbild aus der
Perspektive seiner eigenen familidren Beziehungen vermittelt. Die Eltern des
Schriftstellers sind auf den schlesischen Gebieten geboren, die nach dem Ende des
Zweiten Weltkriegs an Polen kamen. Die Liebe zur polnischen Literatur und der Hang
zur polnischen Tradition erganzen die Erinnerungen der GroBmutter an die eher
feindlichen Beziehungen zwischen beiden Vdlkern. Diesem jugendlichen Bild des
»<nhahen Unbekannten™ wird das erwachsene und persdnlich erfahrene Polen-Image
gegenibergestellt. Es wird ein genaues Bild einer polnischen Hochschule entworfen,
und das aus der Perspektive eines auslandischen Dozenten. Auch {ber das
intellektuelle Leben der Polen erfahrt man im Werk etwas. Der Ich-Erzahler, welcher,
ahnlich wie im Werk Strohekers, mit der Person des Autors gleichzusetzen ist, erweist
sich vor allem als genauer Beobachter der Momentaufnahmen. Er verfolgt eingehend
den neuen polnischen Alltag, den er detailliert beschreibt. Einen groBen Teil der
LGrundsteine..." stellt das Kapitel, in dem der in Regensburg geborene Schriftsteller
seine personlichen Eindriicke von den Aufenthalten in den meisten wichtigen Stadten
Polens niederschreibt, dar. Das Werk Matthias Kneips ist in funf Kapitel aufgegliedert,
in denen das Vvielfdltige Polenbild Ubermittelt wird. Abgeschlossen werden
LGrundsteine im Gepack. Begegnungen mit Polen® mit einer Aufstellung
unentbehrlicher Ubersetzungen und Erlduterungen der im Werk verwendeten
polnischen Ausdriicke sowie einem Ratgeber zur Aussprache schwieriger polnischer
Laute. Die Wiedergabe der Ereignisse erfolgt in zwei unterschiedlichen Zeitraumen.
Im ersten wird Uber die Erlebnisse und Erinnerungen aus der Zeit von der Kindheit
des Autors an bis einschlieBlich seiner ersten Reise nach Polen im Jahre 1985
berichtet. Den Ubrigen Teil des literarisierten Berichts stellen die Ereignisse wahrend
des einjahrigen Lehrauftrags an der Oppelner Universitat Mitte der 90er Jahre dar. An
vielen Stellen sind Gedichte des Autors in den Prosatext eingebaut, am meisten findet

das am Ende des jeweiligen Kapitels statt.



Artur Beckers Roman ,,Der Dadajsee" (1997) kann man als eine Reise in die eigene
Vergangenheit, mit der es abzurechnen gilt, behandeln. Das Werk ist in vier Kapitel
aufgeteilt, die nach den Namen der einzelnen Figuren (Jurek, Ludwik, Kornelia, Onkel
Herbert) genannt sind. Der auktoriale Erzahler im Prosadebiit Beckers, das ,Der
Dadajsee" ist, ist in alle Einzelheiten des Geschehens sowie der Lebenslaufe von den
Figuren eingeweiht. Der Aufbau des Romans erinnert an den eines klassischen
Dramas. Es werden parallel drei Handlungsstrange gefiihrt, der Erzdhler steigert
allmahlich die Spannung, so dass sie auf einen gemeinsamen Hohepunkt zusteuern.
Vor dem Hintergrund der Stadt Bremen und ihrer Umgebung werden Jurek Majer und
seine deutschen Gefahrten, Ehefrau Kornelia sowie Freunde Harri und Moogi,
dargestellt. Parallel zeichnet der Erzahler die Figuren der Eltern Jureks, Barbara und
Jan sowie weitere Manner- und Frauenfiguren in der Umgebung der masurischen
Seen und den unweit gelegenen Kleinstéadten (Bartoszyce, Biskupiec und Sepopol)
auf. Die gesamte Handlung spielt sich innerhalb von wenigen Tagen Anfang der 90er

Jahre ab.

»Die Freiheit riecht nach Vanille™ (1999) von Dariusz Muszer ist ein Roman, in dem der
Ich-Erzahler ein Polenbild vor dem Hintergrund des Daseins eines unerfahrenen
Emigranten in Deutschland schildert. Zugleich ist Naletnik, Erzahler und Hauptfigur im
Werk, mit vielen Ziigen und Eigenschaften des Autors ausgestattet, worauf man aus
dessen Biographie schlieBen kann. Der Roman setzt sich aus sechsundvierzig kurzen
Kapiteln zusammen, in denen der Ich-Erzdhler sein ganzes Leben nacherzahlt. Von
der Geburt an der heutigen deutsch-polnischen Grenze in der Nahe von Rzepin
(Reppen) Uber die Kindheits- und Jugendjahre bis zum Studium in Poznan (Posen)
und der Ausreise Naletniks nach Deutschland wird in den ersten neun Kapiteln
berichtet. Im weiteren Teil wird Uber die Versuche der Hauptfigur, gegen die
blrokratische Maschinerie des westdeutschen Systems zu bestehen und von der
polnischen Vergangenheit wegzukommen, berichtet. Die polnischen
.Lebensstationen® des Ich-Erzadhlers, deutsch-polnisches Grenzgebiet, Rzepin
(Reppen), Gorzéw Wielkopolski (Landsberg an der Warthe) und Poznan (Posen)
werden nur erwahnt. Die eigentliche Handlung spielt Ende der 80er Jahre, kurz vor

der Wende von 1989, im Grenzdurchgangslager Friedland, in Hannover und Hamburg.



Aus den obigen kurzen Einflihrungen in die einzelnen analysierten Werke lasst sich
darauf schlieBen, dass das darin vermittelte Polenbild eine vielfdltige Struktur ist, die
auf mehreren Ebenen erforscht werden sollte, was ich in den folgenden Unterkapiteln

des praktischen Teiles der Dissertation zu unternehmen gedenke.

Im Restimee werden die Ergebnisse des vorgenommenen Forschungsvorhabens sowie
die eventuellen Schwierigkeiten wahrend der Untersuchung des Polenbildes in den

gewahlten Werken zusammengefasst.

Die beiden Anhdnge dienen zur Verbildlichung der in der Abhandlung behandelten

Problematik.

Die Bibliographie ermdglicht es, sich mit der verwendeten Sekundarliteratur vertraut

ZU machen.



2. Imagologie als literaturwissenschaftliche Disziplin: Urspriinge,

Begriinder und Stand des Forschungszweiges

2.1. Die Geschichte der komparatistischen Imagologie

Die Imagologie ist eine relativ junge Zweigdisziplin auf dem Interessengebiet der
literarisch-orientierten Forschungen. Ihre noch nicht allzu tief im Bereich der
Literaturwissenschaft gefassten Wurzeln wachsen aus dem bereits deutlich fester
begriindeten Stamm der Komparatistik heraus, deren Anfange um das Jahr 1810
datieren. Da der komparatistische Ansatz jedoch nur mittelbar mit dem eigentlichen
Thema der vorliegenden Abhandlung zusammenhdngt, rickt eine detailliertere
Schilderung der Ursprungsphase der modernen Imagologie, der Komparatistik also,
sowie auch deren Vertreter, in den Hintergrund. Nur die im Bereich der Imagologie
herausgearbeiteten Termini finden im praktischen Teil der Schrift Anwendung.

Im geschichtlich-rezeptiven Hinblick spielt die franzdsische Litterature comparee im
Prozess der Entwicklung der komparatistischen Imagologie eine nicht zu
unterschatzende Rolle, denn bis zum Jahre 1951 besaB sie eine Vormachtstellung auf
diesem Gebiet. In Amerika oder Deutschland, zwei fihrenden Landern im Bereich der
imagologischen Forschung, sind nur vereinzelte Aufsatze erschienen, die unter dem
Einfluss der Litterature comparee entstanden sind. Erst im Laufe der fiinfziger und
sechziger Jahre setzte eine Phase in der literaturwissenschaftlichen Komparatistik ein,
die von den Konzepten Rene Welleks und den Einfllissen des Marxismus gepragt wird.
Die bereits erstarrte Form der damaligen komparatistischen Forschung erfahrt
dadurch im Rahmen der Litterature comparee eine Erneuerung. Einen grundsatzlichen
Unterschied im Wesen der heutigen komparatistischen Imagologie und deren
friihgeschichtlichen Form stellt die Einstellung der Forscher dem Vorhandensein von
Nationalcharakteren als Schilderungsformen ethnischer Eigenschaften gegeniber dar.
Die friihen Fachvertreter sahen es darauf ab, jene nationalen Charaktere als
gegebene Phanomene zu behandeln, die sich beschreiben lassen.

Die heutige komparatistische Imagologie weist beziiglich dieses Aspekts im Vergleich
zu ihrer friheren geschichtlichen Form keine Gemeinsamkeiten auf. Ihre Aufgabe

besteht in erster Linie ,in der Falsifikation solcher und ahnlicher ideologischer



Kategorien [z.B. der Nationalcharaktere — Anm. des Autors] sowie im Studium ihrer
Genese und Wirkung, kurz des Funktionierens sogearteter Gedankensysteme und
Strukturen".?

Die Anfange der Imagologie reichen fast zwei Jahrhunderte, genauer, in das Jahr
1810, zuriick. Zu jener Zeit erschien in ,De I'Allemagne" ein Aufsatz von Madame de
Stael, der von einem Deutschlandbild handelte. Das Bild wies teils literarische, teils
publizistische Eigenschaften auf. Siebzehn Jahre spater wurde von Goethe, samt dem
Interessenwachstum an grenzibergreifender Betrachtung der Literatur, der Begriff
der Weltliteratur gepragt, der unwiderlegbar den Grundstein zur Herausbildung der
komparatistischen Imagologie gelegt hatte. 1856 verwendete der deutsche
Literaturhistoriker Hermann Hettner ,einen multinationalen Ansatz flir seine
~Geschichte der deutschen Literatur im achtzehnten Jahrhundert™:. Damit wurde fiir
eine mehrdimensionale Behandlung jeder nationalen Literatur eine feste Grundlage
geschaffen. Es bedeutete einen Umbruch in der einseitigen Betrachtungsweise der
Literatur. Von nun an kann und soll eine nationale Literatur durch Heranziehung
fremder Elemente analysiert und dargestellt werden, denn in vielen Féllen kénnen
diese einen bedeutenden Einfluss auf die Entstehung und Entwicklung einer solchen
nationalen Literatur ausgetibt haben, der bis dahin leider ibersehen und (ibergangen
worden war. In den Jahren 1877 — 1888 wurde ,Acta Comparationis Litterarum
Universarum — Zeitschrift flir vergleichende Literatur®, die erste Zeitschrift flr
Komparatistik, von Hugo Meltzl de Lomnitz in Klausenburg herausgegeben. 1887
grindete Max Koch die erste deutsche Zeitschrift flir Komparatistik (,,Zeitschrift fur
vergleichende Literaturgeschichte"). Zehn Jahre spater errichteten die Franzosen
unter der Mitwirkung von Joseph Texte an der Universitat Lyon den ersten Lehrstuhl
fur Vergleichende Literaturwissenschaft und weitere drei Jahre spater, genau an der
Schwelle zum neuen Jahrhundert, griindeten sie die erste Gesellschaft (Societe de
litterature comparee), welche sich mit der Problematik der Komparatistik auseinander
setzte. Im Jahre 1921 rief Fernand Baldensprenger die Zeitschrift ,Revue de
Litterature Comparee" als Organ der Societe de litterature comparee ins Leben. Im
Mittelpunkt des Forschungsgebietes stand die Einflussforschung, in deren

volkerpsychologische Orientierungen von Bedeutung waren. Vierzehn Jahre danach

2 M.S. Fischer: Nationale Images als Gegenstand vergleichender Literaturgeschichte. Untersuchungen zur
Entstehung der komparatistischen Imagologie. Bonn 1981, S. 16.
> E. Mehnert, (Hrsg.): Bilderwelten — Weltbilder. Vademekum der Imagologie. Chemnitz 1997, S. 14.



(1935) leistete Paul Hazard seinen Beitrag zur weiteren Entwicklung der Imagologie,
indem er sein Werk ,La crise de la conscience europeene 1680-1715" herausbrachte.
Der 1948 erschienene ,Le romantisme de la litterature europeene®™ von Paul Van
Tieghem setzte eine Zasur in der bisherigen Geschichte der franzdsischen und somit
auch europaischen Komparatistik. Van Tieghem forderte eine Abwendung von der
Einflussforschung und starkere Hinwendung zur Rezeptionsforschung. Den
Wendepunkt in der Geschichte der komparatistischen Imagologie stellte das Vorwort
von Carre in Guyards Veroéffentlichung von 1951 ,La litterature comparee™ dar, in dem
der Forscher das Bedurfnis der ,Imagologie als Untersuchung des Bildes vom
.-anderen® Land™ betont. 1953 formulierte Rene Wellek einen Vorwurf an die
franzésische Komparatistik, nadmlich, dass die Asthetik der literarischen Texte ihr
abhanden komme, weil sie vielmehr im Dienste internationaler Beziehungen stehe, zu
deren Hilfswissenschaft sie geworden ware. 1966 publizierte Hugo Dyserinck, ein
Literaturwissenschaftler aus Aachen, seinen Aufsatz ,Zum Problem der ‘images’ und
,mirages” und ihrer Untersuchung im Rahmen der vergleichenden
Literaturwissenschaft”, der die Gegenposition des Autors zu Wellek begriindete und
den Ansporn zur Errichtung des ,Aachener Programms" der Imagologie gab.’

Die Franzosen Fernand Baldensperger und Paul Hazard sprachen sich in ihren
Veroffentlichungen eindeutig dafir aus, die Images von Nationen grindlich zu
erforschen.

Hazard war von den beiden Wissenschaftlern derjenige, der die Notwendigkeit einer
tiefgriindigen Untersuchung nationaler Bilder in seinem Programm gepredigt hatte.
An dieser Stelle sei auf die Rolle des dritten franzdsischen Vertreters der Litterature
comparee, Jean-Marie Carre, eingehender hinzuweisen. Der Ansicht Manfred S.
Fischers zufolge wird Carre die Rolle des eigentlichen Begriinders der
komparatistischen Imagologie abgesprochen, obwohl dieser vielerorts fir diesen
gehalten wird. Nach Fischer endet die frihgeschichtliche Phase der Imagologie erst
nach und nicht mit Jean-Marie Carre, dessen Augenmerk in ausgepragtem MaBe der
Problematik von images und mirages galt.® Mit ihren Leistungen trugen Baldensperger

und Hazard am wesentlichsten zur Entwicklung der komparatistischen Imagologie bei,

4 Ebd.,S. 15

5 Vgl. dazu: Ebd,, S. 14

¢ Vgl. dazu: M. S. Fischer: Nationale Images als Gegenstand vergleichender Literaturgeschichte. Untersuchungen
zur Entstehung der komparatistischen Imagologie. Bonn 1981, S. 19.



obwohl die Ergebnisse ihrer Untersuchungen dem  Wesen  dieser
literaturwissenschaftlichen Teildisziplin in ihrer jetzigen Gestalt noch nicht in vollem
AusmaB gleichzusetzen sind. Allzu sehr sind ihre programmatisch-theoretischen
Auffassungen mit dem Konzept der Nationalcharaktere, das der friihgeschichtlichen
Imagologie eigen war, behaftet.

Die komparatistische Imagologie hat erst Mitte der sechziger Jahre des 20.
Jahrhunderts begonnen, als die ersten Versuche, imagologische Untersuchungen im
Rahmen der komparatistischen Studien zu betreiben, unternommen wurden. Darauf
wird im weiteren Teil des vorliegenden Kapitels dieser Studie noch eingegangen

werden.



2.2. Die komparatistische Imagologie seit den 60er Jahren — theoretische

und praktische Konzepte der literaturwissenschaftlichen Teildisziplin

Aufgrund der Unstimmigkeiten zwischen Rene Wellek, dem amerikanischen
Literaturforscher, der ein Beflirworter der selbstandigen Literaturwissenschaft war und
dem an einem interdisziplindr ausgerichteten Imagologie-Konzept interessierten Jean-
Marie Carre samt seinem Schiiler Marius-Francois Guyard in den 50er Jahren, buBte
die Imagologie ihre Homogenitat ein. Von diesem Zeitpunkt an ist in der Geschichte
der komparatistischen Imagologie die Rede von der amerikanischen und
franzdsischen Schule des literarischen Wissenschaftszweiges. Die weitere Folge des
oben erwdhnten Streites war die Verdrangung der Imagologie aus dem Vordergrund
der betriebenen Literaturforschung. Erst dank der erwahnten
literaturwissenschaftlichen Leistungen Hugo Dyserincks zur Auffrischung und
Umwertung der Ansatze der franzdsischen Komparatisten, die erstmals Mitte der 60er
Jahre erbracht worden waren, wurde die Imagologie quasi neu entdeckt. Mit seinen
Forschungsergebnissen hat Dyserinck zur Behebung der althergebrachten Lasten der
komparatistischen Imagologie beigetragen, was jedoch nicht gleichzeitig bedeutet,
dass gegen sein Imagologie—Konzept keine Vorwiirfe methodologischer Art zu
erheben seien. Dem Aachener Forscher sei zu verdanken, dass die Imagologie ihren
verdienten Platz unter den Literaturwissenschaften wieder errungen hat. Es sind in
allererster Linie die theoretischen Verdienste, welche Hugo Dyserinck beziiglich der
Auffrischung und Erweiterung der imagologischen Konzepte zukommen. Er schaffte
es, die Bilder vom anderen Land (Images) als textimmanente Elemente zu
bestimmen, was der bis dahin geltenden Pramisse, sie nur im rezeptionsasthetischen
oder soziopsychologischen Sinn auszulegen, entgegentrat. Dyserinck setzte sich
entschieden daflir ein, dass ,die Volkscharaktere lediglich als fiktive, ideologische
Konstruktionen sowohl in literarischen als auch in literaturwissenschaftlichen Texten
zu betrachten sind." 7 In seinen friihen Arbeiten (60er und 70er Jahre) konzentrierte
sich der deutsche Literaturforscher auf die Imagologie als eine Disziplin, deren
Hauptaufgabe in der Erforschung des Bildes vom fremden Land besteht. Die

Tatsache, dass die Imagologie als Teilbereich der vergleichenden

7 Zitiert nach: M. Swiderska: Studien zur literaturwissenschaftlichen Imagologie: das literarische Werk F. M.
Dostoevskijs aus imagologischer Sicht mit besonderer Beriicksichtigung Polens. Miinchen 2001, S. 24.



Literaturwissenschaft flir Dyserinck ihre wichtigste Komponente darstellt, weil beide
Subdisziplinen der literarischen Forschung das Phdanomen der Fremderfahrung
untersuchen, sei ein Grund flir die Herausstellung ihrer besonderen
rezeptionsasthetischen  und interdisziplinaren  Funktion.  Hinsichtlich  des
terminologischen Aspekts handelt Dyserinck keinesfalls innovativ. Er bleibt den von
Carre und Guyard erstellten und bewahrten Termini treu und entwickelt im Laufe der
spateren Jahre das terminologische Instrumentarium nur in bedingtem MaBe.? Sein
weiteres Forschungsgebiet gilt dem ontologischen Status der Bilder vom anderen
Land. Dyserinck eignet sich in diesem Bereich das Konzept Karl Poppers an, welchem
nach es drei unterschiedliche Welten (Universen) gebe, von denen die erste die Welt
der physikalischen Gegenstande und Zustdnde sei, die zweite die der
Bewusstseinszustande oder der geistigen Zustande und die dritte Welt (World 3) die
objektiven Gedankeninhalte (wissenschaftliche und dichterische Gedanken) und die
Kunstwerke umfasst.® GemdB diesem Konzept sind die Images und weitere
Erzeugnisse der komparatistischen Imagologie als Gebilde, die vom Geist des
Menschen herausgebracht werden, anzusehen.

In der realen Welt werden nach Meinung Dyserincks diese Bilder vom anderen Land
zu wirklich bestehenden Objekten und auf der literarischen Ebene werden sie von den
Vertretern einer spezialisierten literaturwissenschaftlichen Teildisziplin untersucht. Da
sie jedoch einen autonomen und interdisziplindren Charakter haben, lassen sie sich
auBerhalb des literarischen Bereiches erforschen. Der Imagologie alleine bleibt
vorbehalten, sich mit dem ideologischen Element der Bilder auseinander zu setzen
und zu versuchen, dieses ideologische Element auf ein Minimum zu reduzieren.

Flr Dyserinck spielen bei der Untersuchung der Images drei Hauptgriinde die
wichtigste Rolle. In erster Linie macht selbst die Tatsache, dass sie in manchen
literarischen Werken auftreten, sie zum selbstverstandlichen Gegenstand der
literaturwissenschaftlichen Forschung. An zweiter Stelle sei ihre Funktion bei der
Popularisierung literarischer Werke auBerhalb des Entstehungsbereiches erwahnt und
letztendlich nennt Dyserinck den Fakt, dass das Vorhandensein der Bilder vom
anderen Land sowohl in der Literaturwissenschaft als auch —kritik bisher als eher

storend empfunden wurde. Nach Dyserinck bestehen zwei Griinde, warum die

8 Siehe dazu: Ebd., S. 25.
®  Siehe dazu: Ebd., S. 25.



Images in literarischen Werken untersucht werden sollten. Sie kénnen dermaBen eng
an den Inhalt und die Aussage eines literarischen Werkes gebunden sein, so dass
dessen Verstehen ohne richtige Auslegung der Bilderbedeutung eines fremden
Phanomens unmdglich wird und dartber hinaus gibt es die Mdglichkeit, dass die
Images in ihrer Bedeutung Uber die Textimmanenz eines literarischen Werkes
hinausragen. In solch einem Fall sollte die Rezeption eines die Images enthaltenden
Werkes auBerhalb des Bereiches, in dem es entstanden ist, erforscht werden. Des
weiteren ist es unentbehrlich, dass die Prasenz der Bilder in der Literaturwissenschaft
und —kritik Uberprift wird und man auch die Art und Weise, wie diese literarischen
Gebilde sich auf die Geschehnisse und Ereignisse der realen Welt auswirken,
untersuchen muss.

Aus diesem dritten Aspekt ergibt sich das Wesen der komparatistischen Imagologie
im Dyserinckschen Sinne:

Sie solle mit der positivistischen Komparatistik (Vorgangerin der komparatistischen
Imagologie) alten Stils, die immer noch an vélkerpsychologische Schemata gebunden
sei, brechen und das AusmalB des Einflusses von den Bildern eines fremden Landes
auf das gesellschaftlich-politische Geschehen untersuchen. Von daher aus ist die
Bedeutung der literarischen Dimension flir das Wesen der Images von keiner so
groBen Relevanz mehr. Der Wert der imagologischen Untersuchungen und ihrer
Ergebnisse wird aber nicht mehr herabgesetzt, denn ihnen kommt vor allen Dingen
eine auBerliterarische, gesellschaftlich ausgerichtete Bedeutung zu. Praktisch werden
die theoretischen Ansdtze Dyserincks jedoch kaum umgesetzt, weil ihr Autor
grundsatzlich darauf konzentriert war, der vernachlassigten und teilweise vergessenen
komparatistischen Imagologie die ihr geblhrende Geltung zu verschaffen, sie
aufzufrischen und zu erneuern.

Als Schiiler und Mitarbeiter Hugo Dyserincks hat Manfred S. Fischer das theoretische
Konzept seines Lehrers und Vorgangers Gbernommen und weiterentwickelt. Davon
zeugt seine Dissertation Nationale Images als Gegenstand vergleichender
Literaturgeschichte. Untersuchungen zur Entstehung der komparatistischen
Imagologie aus dem Jahre 1981. In den Vordergrund des imagologischen
Aufgabenbereiches stellte er aber nicht die Untersuchung der Bilder vom anderen
Land vom Standpunkt ihrer politischen Wichtigkeit aus, sondern versuchte,

literarische Texte in Anlehnung an den Grad ihrer imagologischen Bedeutung zu



entschliisseln. Bei weitem Uberschneiden sich jedoch die Ansichten Fischers mit
denen Dyserincks beziglich der imagologischen Forschungsbereiche sowie auch der
eingesetzten Terminologie. Sein Repertoire an wissenschaftlichen Termini schafft
jedoch  keine  Klarheit innerhalb des angewandten  imagologischen
Instrumentariums.®

Flr Fischer ist das Image ,eine mit Historizitdat und Varianz belegte, strukturierte
Gesamtheit wvon Einzel- und Kollektivaussagen, ein duBerst komplexes
Zusammenwirken von Vorstellungen Uber Andersnationales, die sich in ihrer Aussage
auf alle Bereiche des als andersnational Beschriebenen beziehen kdnnen und in
einem historischen Prozess der Literarisierung und Sozialisierung entstehen."** Des
weiteren flhrt Fischer den Begriff Imagotyp ein, unter dem er die gerade erwahnte
Gesamtheit der sich durch die Images ergebenden Aussagen versteht. Dieser wird
vom sozialpsychologisch ausgerichteten Begriff des Stereotyps und dem
literaturwissenschaftlich veranlagten Begriff des Image abgegrenzt.

Karl Ulrich Syndram ist neben Manfred S. Fischer der wichtigste Anhdnger und
Beflirworter des Dyserinck’schen Konzepts. Komparatistik und Imagologie bezeichnet
dieser  Vertreter der Aachener Schule als  kritische  Kultur- und
Fremderfahrungswissenschaften. Uber die Literatur sollte die Anndherung an eine
fremde Kultur erfolgen, wobei das Andere ohne Vorurteile wahrzunehmen sei. Im
Hinblick auf den terminologischen Aspekt dhnelt Syndram den anderen Aachener
Komparatisten und Imagologie-Forschern — Dyserinck und Fischer.

Er verfahrt bei der Anwendung des von den beiden eben erwahnten
Geisteswissenschaftlern entwickelten terminologischen Instrumentariums genauso
uneinheitlich. Es sei jedoch zu unterstreichen, dass Syndram einer der ersten
Theoretiker der komparatistischen Imagologie war, der die hermeneutischen Akzente
in die Auslegung der literarischen Werke eingeflochten hat. Syndram ging dabei von
der Tatsache aus, dass diese Interpretationsform den Verstandigungsprozess uber die
kulturelle Ebene anregen und die Beflirworter dieses Konzepts dazu bewegen wirde,
die Unstimmigkeiten zwischen dem Eigenen und Fremden aus dem Weg zu raumen.
Der theoretische Ansatz bleibt jedoch leider nur eine unerprobte, interessante

Einzelheit der imagologischen Forschung.

1 Vgl. dazu: Ebd,, S. 29.
1 Zitiert nach: Ebd., S. 29.



Neben den Aachener Literaturwissenschaftlern befassten sich auch andere
deutschsprachige Forscher mit der imagologischen Problematik. Der auf dem Gebiet
der komparatistischen Imagologie tatige Gustav Siebenmann arbeitete an der
Bestimmung eines Oberbegriffs im Rahmen der betriebenen Untersuchungen. Dabei
entschied er sich fur die von den Aachener Komparatisten stammende Bezeichnung —
Imagotyp. Es sei ein volumindser Begriff, mit dem sowohl Stereotype als auch
Mentalitdten, Vorurteile, Einstellungen oder Images mit gemeint werden kénnen.
Einen wichtigen Faktor der Selbstbestimmung im literaturwissenschaftlichen Rahmen
stellt fur Siebenmann die kulturelle Identitat einer Nation bzw. eines
Menschenkollektivs dar. Diese lasst sich aus imagotypen Systemen, unter denen
Bildkomplexe verstanden werden, erschlieBen. Ihre Gestalt beeinflussen duBere
Faktoren, unter denen in allererster Linie die Begegnung mit dem Fremden des
behandelten Kulturkreises gemeint sei. Die imagotypen Systeme sind keine
geschlossenen Konzepte und — was ihnen eindeutig als Nachteil anzurechnen ist —
unterliegen verschiedensten Wandlungen. Das heit, dass ein und dasselbe Bild einer
Nation (bzw. Gruppe von Menschen) einmal positiv, ein anderes Mal wiederum
negativ wahrgenommen werden kénne. Wir haben es aber auch auf diesem Gebiet
mit einem gegensatzlichen Phanomen zu tun. Dies sind die sogenannten
unveranderbaren Stereotype.

Wie seine Vorganger, beschaftigt sich Siebenmann hingegen leider duBerst wenig mit
der praktischen Umsetzung der theoretischen Ansétze, was seine Uberlegungen ein
untaugliches Gebilde der theoretischen Verfahrensweise bleiben lasst.

Die in der vorliegenden Studie bisher erbrterten Forschungsversuche und deren
Ergebnisse kann man jedoch nicht als besonders zufriedenstellend ansehen, denn
seitdem die Aachener Schule das althergebrachte imagologische Konzept in
theoretischer Hinsicht neu gestaltet hatte, gelang es weder ihren Vertretern (die
erwahnten Hugo Dyserinck, Manfred S. Fischer und Karl Syndram) noch deren
Nachfolgern und Kritikern (der genannte Gustav Siebenmann, sowie auch Peter
Boerner, Zoran Konstantinovic, Gerhard R. Kaiser, Peter V. Zima, Thomas Bleicher u.
a.) ein klares, Ubersichtliches terminologisches Imagologie-Instrumentarium zu
erschaffen. Dariiber hinaus waren die meisten Theorien darum bemiiht, die Uberreste
des komparatistischen Nachlasses ,,abzuschuppen®, was zur Folge hatte, dass diese

Konzepte keine Anwendung in der Interpretation literarischer Texte erfuhren. Das



wichtigste Ziel, namlich die Befreiung von den Methoden der veralteten franzdsischen
Komparatistikschule, wurde jedoch erreicht.

Die Untersuchungen zur Imagologie werden aber nicht nur auf dem theoretischen
Gebiet betrieben. Die im Rahmen dieser Abhandlung angestellten Uberlegungen zur
Darstellung der theoretischen Ansatze lassen sich auch um die praktisch angelegten
Untersuchungsversuche erganzen. Zu den Vertretern dieses Zweiges der
Literaturforschung gehéren u. a. Gunther Blaicher und Wolfgang Leiner.

Blaicher untersucht die Aufnahme von Images bei den Empfangern eines literarischen
Werkes und den Einfluss der gegebenen Bilder auf die literarisch initiierte
Kommunikation.*?

Leiner dagegen erforscht das wiederkehrende Bild Deutschlands in der franzdsischen
Literatur und das Bild Frankreichs an einer zeitlich geordneten Darstellung.

An dieser Stelle sei noch ein Aufsatz von Rolf-Dieter Kluge unter dem Titel ,,Deutsche
und Polen: eine neuralgische Nachbarschaft im Spiegel der Literatur® erwahnt. Er ist
insoweit ein Novum auf dem imagologischen Gebiet, als dass sein Autor sich klar
definierter und voneinander verstandlich abgegrenzter Termini bedient. Fir Kluge ist
ein nationales Bild ,die fiktionale Gesamtvorstellung einer Gruppe in ihrer historisch-
kulturellen, sozialen und mentalen Eigenart, sei es als Individual- oder
Kollektivgestalt, isoliert typisiert oder im raum-zeitlichen Kontext."** Der Begriff Bild
alleine ist als offenbar bekannt gegebenes Vorwissen von einer anderen Nation zu
verstehen. Dies kann zu Entartungen fihren, weil das Bild dermaBen entstellt werden
kann, dass aus ihm ein Vorurteil entsteht. Falls das Bild verallgemeinert und als
vorschnell gefalltes negatives Urteil vermittelt wird, kommt es zu der genannten
Situation. Stereotype sind des weiteren als stark emotional geladene Konstrukte zu
begreifen, die sich aus vereinfachten und fest im Allgemeinbewusstsein eines
Kollektivs verankerten Vorurteilen zusammensetzen. Bei Beschreibung eines einfachen
Phanomens kann das Stereotyp auf ein Klischee reduziert werden.

Seit den 80er Jahren treten wieder die Ergebnisse der franzdsischen
Literaturwissenschaftler auf dem komparatistisch-imagologischen Gebiet sichtbarer
zutage. Daniel-Henri Pageaux flhrt in das bestehende imagologische

Terminologieinstrumentarium den Begriff das kulturell Imagindre ein. Dieser

2 Vgl. dazu: G. Blaicher: Das Deutschlandbild in der englischen Literatur. Darmstadt 1992.
13 R.-D. Kluge: Deutsche und Polen: eine neuralgische Nachbarschaft im Spiegel der Literatur. In: Slavische
Literaturen im Dialog. Wiesbaden 2000, S. 439-457.



beinhaltet die bereits bekannten und verwendeten Termini wie etwa Image und
Stereotyp. Fur Pageaux sei das Image als Gesamtheit von Konzepten, die das Fremde
(Andere) darstellen oder abbilden, zu erfassen. Das Image wird — wie bei anderen
theoretischen Ansitzen — mit Hilfe der sprachlichen Mittel am Uberschneidungspunkt
zwischen dem Eigenen und Fremden an den Rezipienten vermittelt. Die Bilder vom
Fremden beziehen sich auf keine real existierende Wirklichkeit, sondern erschaffen
eine kunstliche, andere Welt. Daher moégen sie weder falsch noch richtig die
bestehende Wirklichkeit widerspiegeln (abbilden), da sie kein Bestandteil derer seien.
Einzelne Worte, die in hierarchischen Verhaltnissen zueinander stehen und dadurch
komplexere Sprachstrukturen bilden, ergeben somit Szenarien, unter denen stereotyp
versetzte Schilderungen der Beziehungen zwischen dem Eigenen und Fremden zu
verstehen sind. Auf diese Art und Weise kommt es zur Entstehung der Images. Diese
seien viel mehr ein Inbegriff des Stereotyps, das einen fundamentalen Teil des
Images darstellt. Die Stereotype sind nach Pageaux ideologiegebunden sowie auch
einem konkreten Kulturkreis zugeschrieben. Das imagologische
Untersuchungskonzept beruht auf drei Sdulen. Das Bild vom Fremden sollte als
separate, selbstandige Komponente erforscht werden. Auch dessen Verhaltnis zum
imagindren Feld im sozialen Kontext sei zu Uberprifen und zuallerletzt sei es
unerlasslich, dieses in methodischer Hinsicht bezliglich des literarischen Textes, dem
es entstammt, zu untersuchen. Bei der Textanalyse hat man drei Aspekte zu
beriicksichtigen. Erstens wird das Image als Bild eines fremden Phanomens
perzipiert, zweitens nimmt man es als Erzeugnis eines menschlichen Kollektivs wahr
und drittens als werkimmanente Einheit, ein Gebilde, das aus der Feder des Autors
kommt.

Bei Jean-Marc Moura — dem Schiler und Nachfolger Pageauxs — bilden das
Fundament der Vorgehensweise bei der Deutung der Images im Rahmen eines
literarischen Werkes die Begriffe Image und das sozial Imagindre. Sie sollten in der
Interpretation literarischer Texte Anwendung finden. Die soziale Komponente spielt in
diesem Fall eine wesentliche Rolle, denn nach Moura kdnnen die Bilder vom Fremden
keinesfalls nur literaturwissenschaftlich untersucht werden, sondern es gilt, sie vor
dem Hintergrund ihrer Beziehungen zu anderen Disziplinen zu erforschen. Bei der
Auslegung der literarischen Images sollte zuerst der kulturelle Aspekt herausgestellt

und dann das Vorhandensein im Werk untersucht werden. Das Phanomen einer



fremden Erscheinung in einem Literaturtext kann als etwas Sonderbares, das Naheres

Uber den Kreis einer fremden Kultur ,verrat®, aufgenommen werden.



2.3. Der Gegenstand der komparatistischen Imagologie

A\Y

In der Einleitung in die ,Literarische Imagologie..." schreibt Janos Riesz, dass
,nationale, ethnische Cliches allgegenwartig sind." ** Er stellt jedoch das Bestehen der

Imagologie als eines neuen Zweiges der Literaturwissenschaft in Frage.

,pDer zentrale Gegenstand der komparatistischen Imagologie sind nationen- bzw.
volkerbezogene Images, die sich erklaren lassen als solche Aussagen, die auf Nationen,
Voélker und ihre kulturellen und geistigen Leistungen bezogen sind und diese in ihrer
Gesamtheit mit dem Anspruch auf Allgemeingultigkeit der Aussagen typisieren wollen.“'®

Dabei sei davon auszugehen, dass jene Aussagen keine vollstdndig selbstandigen
AuBerungen sind, sondern sich auf das allgemein Geltende und Geldufige tber ein
Volk (ein Land) stitzen. Somit entsteht ein Bild von einem anderen Land, in dem das
Altbekannte mit dem Neuerkannten Uberdeckt wird. Diese Images machen vor allen
Dingen das Wesen einzelner Individuen als auch Gruppen aus. Flr das Wesen eines
Images sind zwei Grundfaktoren von Bedeutung, und zwar: seine Bestimmung und
der Ort seines Auftretens. Es sollte darauf hingewiesen werden, dass im Bereich der
breit definierten Imagologie auch jene Aussagen Anwendung finden, die nicht im
geringsten an den friihimagologischen Begriff anknipfen und somit keine
nationalcharakteristischen Zlige tragen. Fir die Aussagen dieser nicht
nationalcharakterisierenden Art sind drei Merkmale kennzeichnend. Sie kdnnen eine
vergleichende Funktion erflillen, indem sie zwischen den Eigenschaften der einen
Gruppe (Nation) und denen einer anderen Parallelen ziehen.

Des weiteren sind die oben genannten AuBerungen typisierender Natur, dadurch dass
sie eine Gruppe von Menschen als Nation oder Kollektiv bezeichnen und schlieBlich
haben sie einen kollektiv-psychologischen Wert, weil sie konkrete Erscheinungen,
Verhaltensweisen u. a. bewerten und es erlauben, die Ergebnisse jener bezliglich
einer oder mehrerer Einheit(en) angestellten Beobachtungen auf eine Gruppe zu
Ubertragen.

Die eigentliche Aufgabe der komparatistischen Imagologie besteht in der

Untersuchung vom Bild eines anderen Landes in der Literatur und der Erklarung
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J. Riesz: Literarische Imagologie.... Bayreuth 1981, S. 3.
5 M. S. Fischer: Nationale Images als Gegenstand vergleichender Literaturgeschichte. Untersuchungen zur
Entstehung der komparatistischen Imagologie. Bonn 1981, S. 20.



seiner Genese und Wirkung. Dies betrifft auch jeweilige Bereiche auBerhalb der
Literatur, solange im Beziehungsverhdltnis ein Pol literarisch ist. Sie sollte auch
jegliche Veranderungen der nationalen Bilder in der internationalen Rezeption der
Literatur mitverfolgen. In dieser aus der Tradition der franzésischen vergleichenden
Literaturwissenschaft hervorgegangenen Form begriindete Jean-Marie Carre die
komparatistische  Imagologie. Sie wird auch als eine ,Sondergattung
komparatistischer Beziehungsforschung"!® angesehen. Die Imagologie wird als eine
der wichtigsten Forschungsaufgaben der Komparatistik behandelt. Diese Behauptung
rihrt von der Annahme her, dass die literarische Komparatistik immer wieder sowohl
auf sprachliche als auch nationale Grenzliberschreitungen stdBt. Im detaillierteren
Sinne sollten innerhalb der imagologischen Forschungsarbeiten nationenbezogene
Images literaturwissenschaftlich aufgearbeitet werden. Dies ist jedoch nur auf diese
Bilder bezogen, die das Verstandnis literarischer Texte beeinflussen kdnnen. Die
komparatistische Imagologie hebt den historischen Aspekt national-imagotyper
Systeme und ,die kontextuale Gebundenheit der literarischen Bilder vom anderen

Land als Elemente komplexer internationaler Wechselbeziehungen™!’ hervor.

,Wenn man die Bedeutung ethnischer und nationaler Klischees im Zusammenhang mit dem
standigen Prozess der Identitdtssuche und Definition der eignen Gruppe sieht, dann
Uberrascht ihre (...) Omniprasenz weniger. Dass es sich dabei nicht nur um bloRRe Klischees
handelt, sondern um als legitim erachtete Figuren der Argumentation, kann der Blick auf die
Tageszeitung verdeutlichen, wo kollektive Stereotype nahezu alle Ebenen des
Gebrauchsliterarischen (...) bestimmen“'®

Fragestellungen im Bereich der Imagologie dienen nicht nur zur Verbesserung des
Verstandnisses von wichtigen Problemen der Literaturgeschichte, sondern tragen
auch zur ideologiekritischen Darstellung der Literaturwissenschaft bei. Sie sind
keinesfalls kiinstliche Gebilde, die weit vom wahren Leben entfernt imaginierte
Problemfelder darstellen. Nicht nur in der hohen Literatur, aber sogar im
Pressetagesgeschehen sind Stereotype allgegenwartig und beeinflussen das kollektive
Denken vom ,,Anderen".

Die bis dato genannten Literaturwissenschaftler lieBen den Forschungsbereich der zur

Analyse gestellten literaturwissenschaftlichen Disziplin (Imagologie) allzu sehr

' Ebd, S. 15.

7" E. Mehnert (Hrsg.): Bilderwelten — Weltbilder. Vademekum der Imagologie. Chemnitz 1997, S. 16.

'8 J. Riesz: Einleitung: Zur Omniprisenz nationaler und ethnischer Stereotype . In: Komparatistische Hefte 1, H.2,
Bayreuth 1980. S. 3ff.



verschwommen erscheinen. Erst Hugo Dyserinck bestimmt den Gegenstand der
komparatistischer Imagolgie praziser, indem er feststellt, dass das Bild vom anderen
Land an sich es nicht ist, sondern erst zum eigentlichen Gegenstand werden kann,
wenn von einem literarischen Image oder Mirage ein konkreter Einfluss auf die
offentliche Meinung ausgeiibt wird.'* Manfred Fischer, Dyserincks Schiler, geht einen
Schritt weiter, indem er das Ziel anstrebt, zwischen einer spezifisch komparatistischen
Imagologie und der innerhalb der Einzelphilologie betriebenen Image—Forschung zu
unterscheiden. Seine Definition der komparatistischen Imagologie weicht ein wenig
von der oben angefuihrten einer Wissenschaft, deren Gegenstand das Bild vom
anderen Land ist, ab. Nach ihm ist die Imagologie bestrebt, die Vorstellungen von
einem Land in der Kultur und Literatur des anderen Landes in einem synchronen und
diachronen Verfahren darzustellen. Dieser Prozess sollte moglicherweise parallel
verlaufen, d. h. der Schilderung des einen Landes sei die Darstellung des anderen
Landes gegentiberzustellen. Das Innovative am Konzept Manfred Fischers besteht in
der Tatsache, dass er zum Untersuchungsgegenstand komparatistischer Imagologie
.das Image als Strukturelement der Gesamtstruktur des literarischen Werkes
ausersieht, welches im Kontext des gesamten Kunstwerkes untersucht werden

muss."?

Im Allgemeinen setzt es sich die komparatistische Imagologie zum Ziel, die
internationalen Literatur- und Geistesbeziehungen zu erforschen.? Im Rahmen der zu
erforschenden Beziehungen werden sowohl Gemeinsamkeiten als auch Unterschiede
der ins Auge gefassten Systeme untersucht.”? Vom Konzept her sei die Imagologie
weder eine Uber- noch eine untergeordnete literaturwissenschaftliche Disziplin,
sondern sie sieht sich selber vor anspruchsvolle, eigenstandige Aufgaben gestellt,

deren Losungen sie mit ihren eigenen Methoden zu finden glaubt.?

' Vgl. dazu: H. Dyserinck: Zum Problem der ,,images* und ,,mirages und ihrer Untersuchung im Rahmen der
Vergleichenden Literaturwissenschaft. In: arcadia, 1. 1966, S. 115.

20 M. Fischer: Komparatistik: Das Aachener Programm. In: Deutsche Universititszeitung 24. Bonn 1979, S. 778-78]1.

21 Vgl. dazu: Ebd., S. 778.

22 Vgl. dazu: K.U. Syndram: Laboratorium Europa: Zur kulturwissenschaftlichen Begriindung der Komparatistik. In:
J. Leerssen / K.U. Syndram (Hrsg.): Europa Provincia Mundi. Essays offered to Hugo Dyserinck.

Amsterdam 1992,
S. 85.

% Vgl. dazu: H. Dyserinck / M. Fischer: Internationale Bibliographie zur Geschichte und Theorie der Komparatistik.
Stuttgart 1985, VIII.



Seinen Anteil an der Bestimmung des Begriffs der Imagologie hat auch Thomas
Bleicher. Ihm zufolge setzen sich die Bilder vom fremden Land (Images und Mirages)
aus stufenweise zusammengelegten Komponenten zusammen. In erster Linie dienen
die Images dazu, ein vollstandiges Menschenbild zu konstruieren, welches auf einer
vollstandigen, kontrastiven Darstellung der eigenen und fremden Elemente beruht.
Das Bild des Eigenen wird dabei immer wieder um neue Elemente erganzt, aus
verschiedenen Perspektiven und im Gegensatz zu dem deutlich in seiner
Andersartigkeit hervorgehobenen Bild des Fremden dargestellt. Die Vervielfachung
eines Images (eine mehrmalige Darlegung ein und desselben Bildes) schwacht seine
Ausdrucksstarke erheblich ab und dank der Nebeneinanderstellung wird das aus der
Eigen- und Fremddarstellung gekoppelte Image als verallgemeinernde Einheit
Ubermittelt.

Zu den groBten — es sei auch unterstrichen — ungeldsten Problemen der modernen
Imagologie gehoért die terminologische Unordnung. Die Tatsache, dass die einen
Forscher theoretisch verfahren, die anderen wiederum praktisch ausgerichtete
Studien betreiben, lasst sich eigentlich als klarer Vorteil auffassen, denn daraus
erfolgt nur die heranwachsende Komplementaritat, welche die beiden konzeptuellen
Ausrichtungen dieser literaturwissenschaftlichen Disziplin anregt, zu deren
gegenseitigen Durchdringung beitragt und die Entwicklung des Forschungszweiges
unterstitzt. Trotz unterschiedlicher Verfahrensweisen bedienen sich die Vertreter der
theoretisch und praktisch orientierten Imagologie eines a@hnlichen terminologischen
Instrumentariums, nur die Tatsache, dass dieses nicht prazise genug erstellt und
definiert worden ist, stellt eins der zentralen Probleme in den imagologisch
angelegten Komparatistikstudien dar. Dieser Stand der Dinge ist darauf
zurickzuftihren, dass die Imagologie ihr verworrenes terminologisches
Instrumentarium aus vielen anderen Wissenschaften entlehnt hat. Zu diesen gehdren

besonders die Soziologie, Psychologie und die Sprachwissenschaft.



2.3.1. Stereotyp und Vorurteil

Im Bereich der komparatistischen Imagologie, deren Aufgabenbereich der
Bilderkundung von einem fremden Land in der Literatur verpflichtet ist, sind etliche
Termini in Umlauf, die in ihrer Bedeutung nicht eindeutig genug erklart und
voneinander abgegrenzt worden sind. Unter die Kategorie von nicht ausreichend klar
fur die Verwirklichung der Zielsetzung der komparatistischen Imagologie erlauterten
Begriffe fallen Stereotyp und Vorurteil. Da die komparatistische Imagologie einen
relativ jungen Zweig der Literaturwissenschaft darstellt, bedient sie sich des ofteren
eines aus anderen Disziplinen entlehnten methodologischen Instrumentariums. Dies
trifft gerade auf die beiden genannten Begriffe zu, was die Erlauterung ihrer
Bedeutung in der Imagologie erheblich erschwert, zumal die Unerlasslichkeit einer
prazisen Auslegung der verwendeten Termini keinesfalls eine Selbstverstandlichkeit
war. In vielen theoretischen — auch nicht literaturwissenschaftlichen — Arbeiten
werden die genannten Termini abwechselnd verwendet. Diese Anwendungsstrategie
scheint jedoch insofern unbegriindet, als dass es im affektiven Bereich der beiden
Begriffe einen bedeutenden Unterschied gibt.

Im Vorwort zu ,Stereotyp und Vorurteil® (1978) von James Elliott und Jirgen Pelzer
stoBt man auf eine besondere und in den meisten theoretischen Ansatzen kaum
vorhandene Unterscheidung zwischen Stereotyp und Vorurteil. Fir James Elliott und
Jirgen Pelzer sei das Stereotyp als eine Gruppen- oder Personencharakterisierung,
die vereinfachende und deswegen unglaubwirdige Eigenschaften aufweist, zu
verstehen. Dabei sei das Stereotyp auf der stilistisch-sprachlichen Ebene zu
untersuchen, wogegen das Wesen des Vorurteils aus der Sozialwissenschaft
abgeleitet wird.

Als Stereotyp bezeichnet man komplexes Auftreten von Eigenschaften und
Verhaltensmustern, mit deren Hilfe Personen wegen ihrer Gruppenzugehdrigkeit
charakterisiert werden. Das Kennzeichnende fir Stereotype ist die karikierende

Hervorhebung und falsche Verallgemeinerung bestimmter Eigenschaften.



Dank der fiir die Literaturforschung bahnbrechenden Arbeit ,Public Opinion" [,Die
Offentliche Meinung®, 1964] von Walter Lippmann aus dem Jahre 1922 taucht der
Begriff ,Stereotyp™ zum ersten Mal in einer geisteswissenschaftlichen Veréffentlichung

auf. Das Stereotyp definiert Lippmann folgendermaBen:

,Der Mensch lernt mit seinem Geist riesige Teile der Welt zu sehen, die er nie zuvor sehen,
berlhren, riechen, héren oder im Gedachtnis behalten konnte. Allmahlich schafft er sich so
fir seinen eigenen Geschmack in seinem Kopf ein Bild von der Welt auf3erhalb seiner
Reichweite. Die Bilder in den Képfen dieser menschlichen Wesen, die Bilder von sich selbst,
von anderen, von ihren Bedurfnissen, Zielen und Beziehungen zueinander sind ihre
offentliche Meinung“ %

Das Darstellungsmodell der Stereotype von Lippmann fand erst circa zehn Jahre nach
dessen Erstellung in den empirischen Arbeiten Anwendung®, wurde jedoch bis in die
70er Jahre hinein von anderen Forschern kaum weiterentwickelt. Das Phanomen der
Stereotype wurde vor allem im Rahmen der Vorurteilsforschung untersucht. Diese hat
ihren Ursprung in den Auseinandersetzungen um Rassenproblematik in den USA und
wurde nach Ende des Zweiten Weltkriegs des weiteren betrieben, wobei den
Untersuchungsgegenstand das faschistische Regime und dessen rassistische
Ausartungen darstellten. Zum Ziel setzte es sich die junge Disziplin, die bestehenden
Vorurteile zu bekémpfen und die Herausbildung neuer Vorurteile zu verhindern.?

Zur Entstehung von Stereotypen flihren Unterschiede, die es zwischen dem zu
erfassenden Umfeld und der im menschlichen Unterbewusstsein funktionierenden
Vorstellung dieses Umfelds gibt. Der Mensch versucht vorerst, sich ein Bild von einer
Gegebenheit, mit der er zum ersten Mal in Berlihrung kommen wird, zu machen und
erst danach wird er mit dieser neuen Erscheinung konfrontiert. Diese
verallgemeinernde Vorgehensweise wird dadurch gerechtfertigt, dass in der uns
umgebenden Welt viele Ahnlichkeiten auftreten.

Man kann feststellen, dass die genannten Verallgemeinerungen von eigentlich jedem
menschlichen Wesen als Denk- und Wahrnehmungshilfen eingesetzt werden. Das

Charakteristische fiir die Lippmann’sche Definition des Stereotyps ist die Behauptung,

% W. Lippmann: Die Offentliche Meinung. Miinchen 1964, S. 27f.

3 Vgl. dazu: E. O’Sullivan: Das isthetische Potential nationaler Stereotypen in literarischen Texten. Stauufenburg
1987, S. 18.

% H. Miiller: Rassen und Vélker im Denken der Jugend: Vorurteile und Methoden zu ihrem Abbau. Stuttgart 1967,
S. 11f.



dass das Stereotyp keine Konstante ist, sondern von der Wahrnehmungsposition der
Beobachtungen anstellenden Person abhéngig ist. %

Auch die polnische Kulturforscherin Zofia Mitosek befasste sich mit der Entstehung
und dem Anwendungsbereich der nationalen Stereotype. Ihr Untersuchungsbereich
umfasst sowohl literarische Werke als auch paraliterarische Textformen. Im Mittelfeld
ihrer imagologischen Erforschungen befindet sich — wie bei vielen anderen
imagologisch orientierten Komparatisten — das Stereotyp. Fir sie ist es als eine
selbstandige sinntragende Einheit aufzufassen, nicht aber als eine dem weit gefassten
Bereich der kulturellen Produktivitat entnommene Kategorie zu begreifen.

Stereotype entstehen in der wirklichen, von vielen Faktoren determinierten Welt und
werden vielseitig verwendet. Daher ist der Entstehung und Aufnahme derer in
gleichem AusmaB Rechnung zu tragen, weil sie unterschiedlichen Zielen
untergeordnet werden und unterschiedliche Aufgaben erfiillen kénnen. Stereotype
lassen sich nach Mitosek in die soziologisch oder national gepragten Strukturen und
in die Elemente der Auslegung kultureller Erscheinungen aufteilen. Die erste
Kategorie der Stereotype bezieht sich auf menschliche Verhaltensweisen in
Verbindung mit der Beurteilung von Haltungen, die andere wiederum betrifft
verallgemeinernde und vereinfachende Darstellungsweisen kultureller Objekte. Es
bestehen drei Bereiche, in deren Rahmen das literarische Schaffen (literarische
Strukturen) eine enge Beziehung mit den Stereotypen eingehen. Erstens kann die
entsprechende Aufnahme eines literarischen Werkes zur Festigung eines gegebenen
Stereotyps beitragen. Zweitens tritt eine umgekehrte Abhadngigkeit auf: Elemente
eines literarischen Werkes von einer verallgemeinerten Bedeutung koénnen vom
kollektiven Bewusstsein wahrgenommen und aufgesogen werden, was bei ihrer
universellen Bedeutung zur Entstehung von Stereotypen flihrt, und drittens: Die
Literatur kann eine ,reinigende" Funktion austiben, die als dauBerst positiv zu erfassen
sei, indem sie stereotype Elemente eines literarischen Textes zu Tage zu bringen
verhilft und ihre allmahliche — da keine andere auch mdglich zu sein scheint —
Auflésung fordert. Trotz der Fixierung auf die Erdrterung des Begriffs des nationalen
Stereotyps und der vor allen Dingen soziologisch ausgerichteten Forschungsmethode

sind die Untersuchungen von Mitosek ein zweifelsfrei bedeutender Beitrag zur

27 Vgl. dazu: J. Elliott (Hrsg.): Stereotyp und Vorurteil in der Literatur. Untersuchungen zu den Autoren des 20.

Jahrhunderts. Gottingen 1978, S. 7.



Ausweitung der komparatistischen Imagologie, in erster Linie dank der angewandten,
Ubersichtlich und verstandlich angelegten Terminologie.

Nach einem Enzyklopadie-Eintrag® ist das Stereotyp ein interdisziplindrer Begriff, der
in vielen Geisteswissenschaften (Psychologie, Soziologie, Linguistik,
Literaturwissenschaft) prasent ist und somit unterschiedlich angesehen, behandelt
und ausgelegt wird. Daraus ergeben sich die Meinungsunterschiede zahlreicher
Forscher, die unterschiedliche Wissenschaften reprdsentieren. Je nach Disziplin sind
Stereotype als besondere menschliche Haltungen, Uberzeugungen vom Anderen oder
verbale Ausdriicke von diesen Uberzeugungen anzusehen. Trotz des Mangels an
Eindeutigkeit beim Verstehen von Stereotyp ist man sich einig liber seine Merkmale

im weiteren Sinne des Begriffs.

Diese sind:

- Gegenstand des Begriffs (bestimmte Gruppen von Menschen und Beziehungen
zwischen ihnen)

- Weg zum Kennenlernen (durch die 6ffentliche Meinung, durch die Erziehung
der Eltern oder des Milieus, unabhdngig von seiner
personlichen Erfahrung)

- Emotionale (positive oder negative) Ladung

- Keine oder partielle Ubereinstimmung mit den Tatsachen

- Dauerhaftigkeit und Bestandigkeit gegen Veranderung wegen Unabhangigkeit der

Erfahrung und ihrer emotionalen Aufgeladenheit
- Wesen der sozialen Funktion in der Verteidigung der von einer
Gruppe/Gesellschaft akzeptierten Werte und Urteile
- Inhalt kann durch eine einzige Assoziation aktiviert werden
- Linguistischer Ausdruck in Form von verbalen AuBerungen

(ein Satz oder mehrere Satze)

2 Vgl. dazu: Wikipedia. Die freie Enzyklopddie. http://de.wikipedia.org/wiki/Stereotyp vom 10.12.2003.



http://de.wikipedia.org/wiki/Stereotyp

In der Psychologie libt das Stereotyp drei verschiedene Aufgaben aus. Es dient als

Grundlage fir folgende Systeme:

- Orientierungssystem
- Anpassungssystem

- System zur Aufrecherhaltung des Ichs

Mit dem Stereotyp sind auch vier unterschiedliche Theorien verbunden. Die erste von
ihnen ist die Komplexitats—Extrimitats—Theorie, der zufolge Stereotype eher extrem
ausfallen, weil sie inhaltlich begrenzt sind, was auf die Grundpramisse dieser Theorie
zurtickzufiihren ist, dass das Gesamturteil Uber einen Urteilsgegenstand umso
weniger extrem ist, je umfangreicher der bewertete Gegenstand ist. Der
Reizklassifikationstheorie nach werden Gegenstdnde den vorgegebenen Kategorien
zugeordnet, wobei der Unterschied innerhalb einer Kategorie verkleinert, wahrend er
zwischen den Gegenstandsauffassungen in mehreren Kategorien gréBer wird. Im
Falle von Stereotypen tritt dieser Effekt auf, weil diese einer Urteilsverzerrung
unterliegen. Der Theorie der vermuteten Merkmale zufolge werden die Mitglieder der
eigenen Gruppe eher mit positiven Merkmalen ausgerlstet, wahrend man Vertretern
fremder Gruppen lieber negative Eigenschaften zuschreibt. Durch Stereotype werden
positive (oder negative) Merkmale einer Gruppe noch hervorgehoben. Der
theoretische Ansatz der Erwartungsabweichungstheorie ist auf das Ergebnis der
Beobachtung einer beobachtenden Person zuriickzufihren.

In der Literaturwissenschaft verwendet man den Begriff Stereotyp im Falle eines
festgestellten  asthetischen  Mangels, der auf eine Personen- oder
Gruppencharakterisierung schlieBen lasst, die Zige starker Vereinfachung und
eindeutiger Unglaubwirdigkeit aufweist. Wie solche Stereotype entstehen, wirken
und funktionieren, wird jedoch allzu selten der literaturwissenschaftlichen Analyse
unterzogen.

Falls eine Person von der Erwartung des Beobachters positiv abweicht, also
bestimmten Merkmalen, die man Vertretern einer konkreten Gruppe zuschreibt, nicht
entspricht, dann wird diese Person in Wirklichkeit noch positiver beurteilt. Die
Unterscheidung des Stereotyps vom Vorurteil bereitet der analysierenden Person

kaum Schwierigkeiten.



Das Wesen des Vorurteils® besteht in der negativen oder ablehnenden Einstellung zu
einem Menschen, einer Menschengruppe oder einem Sachverhalt. Vorurteile sind ein
direktes Ergebnis der unzuldssigen Ubertragung von den Eigenschaften des einzelnen
Individuums auf die Eigenschaften aller Individuen innerhalb einer Gruppe. Vorurteile
sind emotional geladen und stereotyp angehaucht. Nicht selten sind auf ihre Inhalte
eindeutig negative Gefuihle und Handlungstendenzen zurtickzuftihren. Bestimmend
flr das Vorurteil und Stereotyp sind viele gemeinsame Eigenschaften. In erster Linie
sind beide Begriffe auf soziale Gruppen bezogen. Den Kern des Vorurteils bilden zwei
Komponenten: Einstellung und Uberzeugung. Das Vorurteil ist ein voreiliges Urteil,
dessen Fallen sich jeglicher Erfahrung und Reflexion entzieht und das darliber hinaus
generalisierend handelt, weil es unterschiedliche Gegenstande mit dem gleichen
MaBstab zu beurteilen sucht. Es maBt sich das Recht an, nicht zu entkraften zu sein,
wobei es oft klischeehafte, stereotype Zlige aufweist. Das Vorurteil gibt vor, einen
beschreibenden und erkldrenden Charakter zu haben, aber in der Tat richtet es
sowohl Menschen als auch Gruppen und Sachverhalte. Das Charakteristische fiir das
Vorurteil ist noch die fehlerhafte und starre Verallgemeinerung.

Flr die einen Forscher sei das Stereotyp emotionsgeladen und das Vorurteil wird
erkenntnismaBig erzeugt, fur die anderen Theoretiker wiederum trifft beziiglich der
definitorischen Unterscheidung genau das Gegenteil zu. ** Darlber hinaus sei das
Vorurteil ein eher konatives Element, was flir das Stereotyp gerade nicht
kennzeichnend ist. Demzufolge nehmen Vorurteile auf die menschlichen
Verhaltensweisen Einfluss. Die Abgrenzung der Geltungsbereiche beider Begriffe nach
den oben genannten Kriterien sollte hiermit unproblematisch verlaufen.

Im literaturwissenschaftlichen Bereich hat der Zusammenhang zwischen Stereotyp
und Vorurteil eine viel zu seltene Untersuchung erfahren.

Die Medienforschung und Studien zur Trivialliteratur waren zwei Gebiete, auf denen
das Augenmerk der Wissenschaftler der Verbindung zwischen Stereotyp und Vorurteil

galt. Dies ist mit hohem Wahrscheinlichkeitsgrad auf die Tatsache zurtickzufiihren,

¥ Vgl. dazu: Wikipedia. Die freie Enzyklopédie. http://de.wikipedia.org/wiki/Vorurteil vom 10.12.2003
3 Siehe dazu:A. Karsten (Hrsg.): Vorurteil: Ergebnisse psychologischer und sozialpsychologischer Forschung.
Darmstadt 1978, S. 5.
K. S. Sodhi / R. Bergius: Nationale Vorurteile. Berlin 1953, S. 90.
W. Lippmann. Miinchen 1964, S.72.
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dass die an die hohe Literatur gestellten Anforderungen in diesen Bereichen kaum zur

Anwendung gelangten.*

31 Vgl. dazu: J. Elliott (Hrsg.): Stereotyp und Vorurteil in der Literatur. Untersuchungen zu den Autoren des 20.

Jahrhunderts. Gottingen 1978, S. 7.



2.3.2. Bestimmung des literaturwissenschaftlichen Begriffs ,Image"

Flr die Erstellung und Einfiihrung des Begriffs Image in die Literaturwissenschaft ist
der bereits erwahnte amerikanische Publizist Walter Lippmann zustandig. Im Jahre
1922 hat er zum ersten Mal diese Bezeichnung (genau mental image) verwendet, um
damit den Zustand der menschlichen Psyche zu beschreiben. Diese mental images
sind namlich ,Bilder in den Kdpfen, die sich Menschen von ihrer Umwelt machen und
die ihr Handeln leiten." ** Diesem Konzept zufolge sind mental images keine
authentischen Abbildungen der Wirklichkeit, sondern entstehen nur im Bereich der
Psyche jedes einzelnen Individuums. Der Ursprung dieser Bilder liegt in der direkten
oder Ubermittelten Erfahrung. Von daher sind die genannten mental images meistens
keine konstanten Einheiten, sondern weisen haufige Abweichungen auf. Im Falle,
dass einem Bild Eigenschaften gewisser Unveranderbarkeit und Festigkeit
zugeschrieben werden kénnen, besteht nach Lippmann die Moglichkeit, das image in
ein Stereotyp umzubenennen. Das Charakteristische an Lander-Images ist die
Erscheinung der indirekten Erfahrung der meisten Phdnomene. Das heift, dass in den
meisten Fallen ein Element einer bis dato unbekannten Wirklichkeit vom
AuBenstehenden nicht personlich, sondern durch die Mitteilungen anderer Personen
wahrgenommen wird.*

Nicht nur der Begriff Image selber, aber auch dessen Anwendungsart spielen in der
komparatistischen Imagologie eine wesentliche Rolle. Das Image von einem fremden
Land stellt ein Konglomerat aus unterschiedlichen Ansichten, persdnlichen
Beurteilungen von Vertretern auBenstehender Kollektive Uber das ihm (diesem
Kollektiv) fremde Phdnomen dar und kann die Wahrnehmung eines fremden

Phanomens dauerhaft beeinflussen. 3*

32 M. S. Fischer: Komparatistische Imagologie. In: Zeitschrift fiir Sozialpsychologie, Bd. 10. Bern 1979, S. 35.

3 H. Hubel / B. May: Ein “normales” Deutschland? Die souverine Bundesrepublik in der ausléndischen
Wahrnehmung. Bonn 1995, S. 10.

3 Vgl. M. Swiderska: Studien zur literaturwissenschaftlichen Imagologie: das literarische Werk F. M. Dostoevskijs
aus imagologischer Sicht mit besonderer Beriicksichtigung Polens. Miinchen 2001, S. 33.



Diejenigen Meinungen und Bewertungen, die das Image ergeben, sind
unausweichlich im ,historischen Prozess der Literarisierung und der Sozialisierung" *
verankert.

Diese Bilder kénnen auf zweierlei Weise entstehen: durch vermittelte oder direkte
Erfahrung. Lippmann, was in einem der vorangehenden Absdtze erwahnt wurde,
fuhrt auch den Begriff des Stereotyps ein, den er direkt vom Begriff des Images
herleitet. Flr Lander-Images ist die Tatsache ihrer indirekten statt direkten Erfahrung
in den meisten Fallen kennzeichnend. Bilder von einem Land werden auf der einen
Seite von einer Gruppe von Beobachtern erstellt und weitergegeben und auf der
anderen sprechen sie mehr oder weniger breite Kreise der Empfanger lber langeren
Zeitraum hinweg an. Sie sind eine Anhaufung von Meinungen, subjektiven
Bewertungen, in denen alle Beobachtungen und Reflexionen der beobachtenden
Gruppe zusammengefasst sind. Images stellen gewisse Modelle dar, nach denen eine
festgesetzte Zeit, jedoch auch begrenzt und im Endeffekt vorlibergehend beziiglich
der Wahrnehmung anderer Kulturen und Vdlker, gedacht und gehandelt wird. Das
Image betrifft die aus den Einzel- und Kollektivaussagen hervorgehenden
Vorstellungen Uber die Gesamtheit der mit einer anderen Nation verbundenen
Erscheinungen. Dabei darf nicht vergessen werden, dass Images sowohl literarische
als auch nichtliterarische Elemente einer fremden Wirklichkeit aufgreifen und
verarbeiten. Die Bilder ermdglichen es dem Menschen, sich eine fremde Realitdt
vorzustellen, geben ihm ein Instrumentarium in die Hand, mit Hilfe dessen er das
bisher Unbekannte und Unerreichbare naher anzugehen und zu erfassen suchen
kann. Dies sind die positiven Seiten der mentalen Images. Da sie jedoch eine
verallgemeinerte und in allerlei Hinsicht vereinfachte fremde Wirklichkeit vermitteln,
ergeben sie dadurch eine um vieles beraubte, sogar verfalschte und entstellte ,,neue
Welt". Diese Tatsache ist dabei eindeutig als eine negative Nebenwirkung beim
Herausbilden von Images einzustufen.

An dieser Stelle sollte erwahnt werden, dass die typisierte Bildhaftigkeit nicht nur den
Bereich des Schrifttums anbelangt, sondern dariber hinaus geht und ebenfalls in

anderen Formen kinstlerischer Tatigkeit ihre Widerspiegelung findet, was einen

» M. S. Fischer: Literarische Imagologie am Scheideweg. Die Erforschung des ,,Bildes vom anderen Land“ in der
Literatur-Komparatistik. In: Blaicher, G. (Hrsg.): Erstarrtes Denken. Studien zu Klischee, Stereotyp und Vorurteil in
der englischsprachigen Literatur. Tiibingen 1987, S. 57.



festen Beleg flir den interdisziplinaren Wert imagologischer Untersuchungen
darbietet.

»Bei historischen Studien, die kunst- und kulturpolitische Zusammenhange bericksichtigen,
ist leicht festzustellen, dass Vorstellungen vom eigenen und vom anderen Land in bildhafter
Typisierung, images also, nicht ausschlieBlich auf den Bereich von Sprache und Literatur
Ubertragen werden. Auch andere Erscheinungen des asthetischen Gebietes wie die bildenden
Kinste oder die Musik sind immer wieder davon betroffen gewesen, einem nationalen
Gebilde als typisches Zeugnis, Ausdruck einer Nationalkultur, historischer Beleg
wesensmaBiger Eigenart zugeordnet und dementsprechend interpretiert zu werden." %

36 K.U. Syndram: Asthetische und nationale Urteile. Zur Problematik des Verhiiltnisses von kiinstlerischem Wert und

nationaler Eigenart. In: H. Dyserinck / K.U. Syndram (Hrsg.): Europa und das nationale Selbstverstdndnis.
Imagologische Probleme in Literatur, Kunst und Kultur des 19. und 20. Jahrhunderts. (Aachener Beitrige zur
Komparatisitk. Bd. 8) Bonn 1988, S. 84.



2.3.2.1. Die Images in der komparatistischen Imagologie

,D0er komparatistischen Imagologie fallt die Aufgabe zu, das Bild vom anderen Land in der
Literatur sowie in allen Bereichen der Literaturwissenschaft und —kritik zu untersuchen, seine
Genese und Wirkung (...) zu erklaren und sich vor allem auf jene modifikationsauslosende
Funktionen zu konzentrieren, die nationenbezogenen Auto- und Heteroimages im Prozess
inter-nationaler Literaturbeziehungen nachweislich zufallen kénnen.“ ¥’

Die Frage nach dem Sinn der komparatistischen Imagologie, wie sie heute betrieben
wird, wurde von Hugo Dyserinck in seinem 1966 verdffentlichten Aufsatz unter dem
Titel: ,Zum Problem der ,images" und ,mirages" und ihrer Unterscheidung im
Rahmen der Vergleichenden Literaturwissenschaft" gestellt. Diesen (Sinn) ergeben
nach Ansicht des Autors der oben genannten theoretischen Abhandlung drei
Faktoren. Erstens treten die Images eines anderen Landes in manchen literarischen
Werken auf, zweitens spielen diese Bilder eine wesentliche Rolle bei der Verbreitung
eines literarischen Textes auf anderen Gebieten als dem Kulturbereich des
Entstehungslandes und letztendlich stellen sie oft ein Stérelement in der
Literaturwissenschaft und —kritik dar.*® Diese drei Faktoren zeugen von der
Bedeutsamkeit der Bilder vom anderen Land, auch auBerhalb der streng
interpretierten literaturwissenschaftlichen Forschung. Sie kdnnen auch in verwandten
oder interdisziplindren Bereichen funktional eingesetzt werden, indem sie sich auf
Probleme anderer geisteswissenschaftlicher Disziplinen auswirken.

In der komparatistischen Imagologie kommt es jedoch nicht darauf an, die Bilder von
einem anderen Land 2zu zeigen, sondern diese in einem komplexen
zusammenhangenden Prozess hinsichtlich ihrer Entstehung zu ergriinden. Der
Forschungsbereich der komparatistischen Imagologie, wie der Name dieses
Wissenschaftszweiges es bereits selber besagt, wirft auch die Frage nach der
vergleichenden Vorgehensweise auf, bei der die Vorstellungsbilder der einen Nation
von einer anderen in einem wechselseitigen Verhaltnis untersucht und dargestellt
werden. Dies ist ja so weit begriindet, weil auf die Art und Weise der
komparatistische, also vergleichende, Modus wirklich zur Anwendung kommt. Ein
derartiges Verfahren macht aus der Imagologie einen selbstandigen literarischen

Forschungszweig, denn so weist sie dann im Vergleich zu den nationalliterarisch

37 M.S. Fischer: Nationale Images als Gegenstand Vergleichender Literaturgeschichte. Untersuchungen zur

Entstehung der komparatistischen Imagologie. Bonn 1981, S. 24.
3% Vgl. dazu: Ebd., S. 25.



orientierten Untersuchungskonzepten, also denjenigen, die literarische Images der
eigenen Nation nicht im kontrastiven Verfahren zu den Bildern einer anderen Nation
untersuchen, gravierende Unterschiede auf. Das vdlkerpsychologisch begriindete
Verfahren unterscheidet sich jedoch grundsatzlich von den Zielsetzungen der
komparatistischen Imagologie. Im erst genannten Fall wird davon ausgegangen, dass
das Ziel der Untersuchungen alleine darin besteht, nationale Charaktere und ihre

Derivate zu beschreiben.



2.4. Fremdheitserfahrung und Fremdheitsdarstellung im kulturellen

Bereich

2.4.1. Fremdheitsdarstellungen in der komparatistischen Imagologie

Fur die Auffassung des Bildes einer fremden Nation ist die Positionierung des Eigenen
von wesentlicher Bedeutung. Das Heranziehen des Eigenen als einer VergleichsgréBe
zum Fremden spielt eine kaum zu unterschatzende Rolle flir die Art und Weise wie
Fremdes erfahren und wahrgenommen wird. Dank dieser Erkenntnismethode gewinnt
man die Mdglichkeit, sowohl Uiber das Wohlbekannte als auch das Fremde Urteile im
weiter gefassten Sinne fallen zu kdnnen. Es entsteht eine gegenseitige Beziehung
zwischen den diese zwei unterschiedlichen Erscheinungen bezeichnenden Begriffen.
Man hat im genannten Falle mit einer Art wechselseitigen Spiegeleffekts zu tun. Auf der
einen Seite spiegelt sich das Eigene / Bekannte in dem Fremden wider und auf der
anderen Seite fahrt dem Fremden genau das Gleiche zu, wodurch erst das Eine / das
Andere in vollem Umfang definierbar und rezipierbar wird. Durch die
Wahrnehmungshandlung wird automatisch ein Raum herausgebildet, der zwar flr die
Verwirklichung der gestellten Aufgabe — flir die Erkenntnis einer fremden Erscheinung
unentbehrlich sei — jedoch auch eine gewisse Schattenseite nach sich zieht: Es entsteht
ein flir das Eigene und Fremde gemeinsames Gebiet, durch welches das Wesen sowohl
der einen als auch der anderen Erscheinung an seinem spezifischen Charakter zu
verlieren droht. Der Spiegel des Anderen (flir das Eigene — des Fremden, flir das
Fremde — des Eigenen) lasst den Rezipienten sich nicht nur diesem vermehrt nahern,
sondern reiBt auch das Andere aus seiner Eigenartigkeit heraus, wodurch dieses (das
Fremde) Uber eine Hilfsbriicke, jene dritte VergleichsgroBe, die im vorliegenden Falle
das Eigene darstellt, wahrgenommen werden kann.

Wie bereits erwahnt, besteht eine Art Wechselwirkung zwischen dem Eigenen und
Fremden, die aus dem Fakt hervorgeht, dass jede fremde Erscheinung vor dem
Hintergrund des bereits Vertrauten wahrgenommen wird. Daher kann man von der
,Erfahrung der reinen Fremde"* nicht reden. Man hat es auf diesem Gebiet sowohl

mit optimistischen Konzepten zu tun, wie man auch eindeutig skeptische

¥ Vgl. dazu: M. Schmeling: Vergleichung schafft Unruhe. Zur Erforschung von Fremdheitsdarstellungen in der

literaturwissenschaftlichen Komparatistik. In: B. Lenz / H.-J. Liisebrink (Hrsg.): Fremdheitserfahrung und
Fremdheitsdarstellung in okzidentalen Kulturen. Theorieansitze, Medien/Textsorten, Diskursformen. Passau
1999, S. 28.



Einstellungen zu handhaben imstande sein muss. Als Beispiel flir das Erstere kann die
Gadamer’sche Idee der ,Horizontverschmelzung® gelten, aus der hervorgeht, dass ein
zufriedenstellender Verstehensakt zwischen dem Eigenen und dem Fremden in
absehbarer Ferne im Endeffekt doch mdglich ist.* Auf der anderen Seite wiederum
stoBt man auf Ansichten, die sich der These einer erreichbaren Kompromissldsung
widersetzen. Diese zum Zweifel neigende Einstellung ist auf Aussagen
kulturgeschichtlich anerkannter Persdnlichkeiten zurlickzuflihnren. So hat Goethe im
Fremden ein Hindernis gesehen, Uber das man auf dem Auslegungsweg nicht
hinwegkommen kann; der moderne Klassiker Max Frisch erkannte eine Gefahr der
falschen Aufnahme des Fremden im (unbewussten) Versuch, eine fremde
Erscheinung zu entstellen, indem man es wagt, sich ein Bild davon zu machen.” Im
literarischen Umfeld wird das Fremde nur (ber eine sprachliche Ebene
wahrgenommen, was letztendlich dazu flihrt, dass von jedem Rezipienten keine
authentische, wahre Fremde aufgenommen wird, sondern nur ihre nachgebildete
Widerspiegelung. Der vorliegende Stand der Dinge schlieBt jedoch eine
Rezeptionsmdglichkeit des Fremden keinesfalls aus. Es kann durchaus Uber die
nachgeahmte fremde Wirklichkeit wahr- bzw. aufgenommen und analysiert werden.
Die komparatistische Imagologie macht jedoch kein beliebiges Element des Fremden
zum Fokus ihrer Forschungsbestrebungen, sondern zielt darauf ab, die Kultur eines
fremden Raumes zu umschreiben.

Im literaturwissenschaftlichen Sinne wird somit die Aufnahme eines fremden Werkes
vom Standpunkt seiner Uberlieferung und seiner innerkulturellen Auswirkungen aus
behandelt. Da die Kultur aber ein volumindses Gebiet ist, impliziert eine fremde Kultur
auch weitere Elemente fremder Art, die beispielsweise sozialer, psychologischer und
vor allem historischer Natur sind. Abhangig davon, von welchem Standpunkt aus eine
fremde Erscheinung betrachtet wird, unterliegen die Parameter, die zur Schilderung
des Fremden dienen, einer Wandlung. Es ist auch keine Seltenheit, dass die
theoretischen Ansatzpunkte sich aufeinander beziehen und gegenseitig beeinflussen.
Eine orthodoxe und schematische Vorgehensweise sei dabei auf jeden Fall zu
vermeiden. Ein den Anforderungen der komparatistischen Imagologie standhaltendes

Modell zur Darstellung der literarischen Fremde lieferte Ortfried Schaffter. Er definiert

40 H.-G. Gadamer: Hermeneutik I: Wahrheit und Methode. Grundziige einer philosophischen Hermeneutik.

Tiibingen 1990, S. 300-311.
" Ebd., S. 28-29.



die Fremdheit als ,keine Eigenschaft von Dingen oder Personen, sondern einen
Beziehungsmodus, in dem wir externen Phanomenen begegnen. Fremdheit ist ein
rationaler Begriff, dessen Bedeutung sich nur dann voll erschlieBt, wenn man seine
eigenen Anteile in diesem Beziehungsverhdltnis mit zu beriicksichtigen vermag. Es
geht dabei um die Fahigkeit, seine eigene Person und Sichtweise als eine Moglichkeit
unter anderen zu erkennen und dabei zu sehen, dass das, was ich und wie ich es als
fremd erlebe, sehr wesentlich von meiner eigenen Geschichte abhangt. Fremdheit ist
somit ein historisch gebundenes Phanomen [...]. Das trifft gleichermaBen fiir das
jeweilige Gegeniber der Interaktion zu: Auch aus der Perspektive der anderen Seite
(d.h. z. B. einer fremden Personlichkeit, sozialen Gruppe, Generation, fremden Nation
oder Kultur) kann meine Eigenheit auf sehr verschiedene und schwer
nachvollziehbare Weise fremdartig erscheinen."* Aus dem oben Zitierten kann man
auf das Wesen und die Wichtigkeit von Mangel an vollkommener und unbestreitbarer
Wahrheit in der Kulturwissenschaft, psychologischer Rolle von Entfernung und Sich-
Hineinversetzen-Kénnen sowie auch Bedeutung des historischen (sozialen) Faktors
schlieBen. Schaffter unterscheidet in Bezug auf die Fremdheitsvorstellungen drei
Auslegungskonzepte. Nach ihm werden das Eigene und Fremde in Anlehnung an die
zwischen den beiden Erscheinungen auftretenden Unterschiede bewertet. Es kommt
zu einer wechselseitigen Auswirkung, deren zufolge eine feste, sich einander
erganzende Beziehung zwischen den in einem literarischen Werk aufgegriffenen
stereotypisierenden Nationenbildern hervorgebracht wird. Die Art der genannten
Beziehung steht in einer unmittelbaren Verbindung zur Position und Perspektive der
eingestellten Beobachtungsparameter. Die Komplementaritat der beiden Begriffe
(Eigenes und Fremdes) deutet auch auf die Tatsache hin, dass die Darstellung einer
eigenen (fremden) Wirklichkeit ohne Zusatz einer fremden (eigenen) Welt nicht zu
verwirklichen sei.

Dem weiteren Deutungsmuster liegt eine Pramisse zugrunde, der zufolge das
Vertraute (Eigene) durch Anndherung an das Neue (Fremde) eine wirkliche
Vervollstandigung und echte Vervollkommnung erfdhrt. In eine konkrete literarische

Wirklichkeit (bertragen heiBt dies, dass eine unvollendete Figur, die zahlreiche

#0. Schéffter: Modi des Fremderlebens. In: Schéffter, O. (Hrsg.): Das Fremde . Erfahrungsmdglichkeiten
zwischen Faszination und Bedrohung. Opladen 1991, S. 12.



Defizite in ihrem Umfeld aufweist, dank einer Erfahrung der Fremde quasi zur
Erganzung gelangt.

Laut dem dritten und letzten Interpretationsmodell bildet das Fremde einen Raum fir
die literarische Figur, aus dem heraus sie — lose oder aber auch fest verankert — zu
sich selbst findet. Das Eigene, als etwas Vertrautes gemeint, wird von dieser Figur
wahrgenommen, anerkannt und sogar affirmiert.

Fremdes (Fremdheit) sei im Kontext dieser Abhandlung als Darstellung der
Erscheinungen einer fremden Kultur zu verstehen. Die Historizitat der
Fremderscheinungen und das eigene ,Ich" spielen in diesem Prozess eine wichtige
Rolle, wobei dieses ,Ich" im affektiven Sinne zu verstehen ist. Es ist an dieser Stelle
anzumerken, wie erstaunlich der Zusammenhang der historischen Wandlungen und
Ereignisse, die ja von ideologischen Faktoren angetrieben werden, mit den inneren
Erlebnissen eines menschlichen Wesens ist.

Ob und wie ein Bild von einem anderen Land wahrgenommen wird, ist von der Art
und Weise, in welcher das gegebene literarische Werk interpretiert wird, abhangig.
Ein typisches Beispiel und aussagekraftiger Beweis daflir ist die Rezeption Kafkas in
Frankreich. Eine Zeit lang wurden die Werke Kafkas in einen kulturellen Kontext
hineininterpretiert, d. h. ihnen wurde eine gewisse, konkrete Bedeutung
beigemessen, abhangig von der gangigsten, populdrsten, aktuellsten Stromung, die
gerade auf dem Gebiet der Kultur am aktivsten diskutiert und am hdaufigsten
angewandt wurde. Dabei Uberging man auf eine unerkldrbare Weise die lokalen,
nationalen und soziolinguistischen Faktoren. Erst im Laufe der Zeit gewannen diese
Interpretationselemente an Bedeutung und wurden bei der Analyse des Werkes
Kafkas mitbericksichtigt. Aus dem modernen imagologischen Verfahren ist auch ein
weiterer Aspekt nicht mehr wegzudenken. Dies ist die Unterscheidung, mit welcher
man bei der Analyse von Beziehungen im kulturellen Bereich im Falle eines genetisch
bedingten (auf Kontakte zurlickzufiihrenden) und typologisch verwurzelten (eine
gemeinsame ParallelgréBe heranziehenden) Vergleichs zu tun hat. Das Hervorbringen
der genannten Unterscheidung, die sich als besonders nitzlich bei der
komparatistischen Imagologie bewahrt hat, sei der Prager Komparatistenschule zu
verdanken. Praktisch umgesetzt erwies sich die vorliegende Erkenntnis als

unentbehrlich bei einer objektiven Einstufung und Bewertung der Images.



Daraus folgt, dass die beiden Ansatzpunkte (Typologie und Genetik) erganzend
aufeinander einwirken, und diese Tatsache zieht die ndchste Komplementaritdt nach sich.
Bei imagologischen Verfahrensweisen tritt eine enge Abhdngigkeit unter weiteren
Elementen dieser Forschung auf. Die flr die Erfassung imagologischer Welten
charakteristischen Arbeitsmethoden implizieren namlich die unabdingbare Koharenz von
Rezeption, duBeren Einflissen und potenzieller Wechselhaftigkeit der zur Analyse

gestellten, Images — enthaltenden Werke.



3. Das Polenbild in der nach dem Jahr 1989 entstandenen deutschen
Prosa

3.1. Das Polenbild in ,Polski Blues™ von Janosch

Vom etymologischen Standpunkt aus wird der Begriff Blues von dem englischen
Ausdruck the blue devils abgeleitet, welcher, wortwértlich in die deutsche Sprache
Ubertragen, die blauen Teufel bedeutet. Auf der semantischen Ebene bezeichnet der
Begriff einen Depressionsanfall. Adjektivisch betrachtet lasst sich das englische Wort
blue mit den deutschen Aquivalenten bedriickend, deprimierend zum Ausdruck
bringen. Auf der kiinstlerischen Ebene benennt Blues eine Musikgattung, im Rahmen
deren die nordamerikanischen Schwarzen ihren schwermitigen Volksliedern eine
kiinstlerische Form verliehen haben.*

Bei Janosch biiBen diese Definitionen an ihrer Uberzeugungskraft ein. Nur scheinbar
ist das Titelmusikstlick von Zdenek Koziot und Zbigniew Kowalski am Schluss des
Textes von schwermitiger Stimmung erflllt, sowie auch die Atmosphdre des
Gesamtwerkes nur scheinbar deprimierend und bedrickend ist. Den trockenen
Woérterbuchdefinitionen zum Trotz, die keine Schattierungen zulassen, sondern die
Wirklichkeit in einer Schwarz-WeiB-Relation wiederzugeben versuchen, vermittelt der
Autor das Bild von einer Welt, in der es gilt, das innere Gleichgewicht zu finden,
obgleich die duBeren Verhaltnisse diese Moglichkeit von vorneherein anscheinend
ausschlieBen. Horst Eckert — wie Janosch mit blirgerlichem Namen heiBt — gelingt das
vermeintlich Unmdogliche. Augenzwinkernd, mit viel Ironie und allen Ernstes zugleich,
nimmt er den Leser mit auf eine Reise in seine historisch komplizierte Heimat —
Oberschlesien, um ihm das groBte Geheimnis des menschlichen Wanderns zu
offenbaren, dessen Sinn in der Selbsterkenntnis besteht. Die Erkenntnis als solche
gibt es nicht und den Sinn des Lebens muss jede und jeder fiir sich bestimmen, in

Worten lasst sich dieser nicht erfassen.

Der Hauptteil der Handlung des Romans spielt in dem Dorf Kuznice, das unweit
Czestochowa™ liegt. Der Inhalt des ,Polski Blues" (1991), das Schicksal der

Hauptfiguren des Romans und die Auswahl gerade eines polnischen Dorfes als den

# S. dazu: Eintrag: Blues. In: DUDEN — Das groBe Worterbuch der deutschen Sprache (CD-ROM-Ausgabe)
Dudenverlag 2000.
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Ort der Haupthandlung stehen jedoch in einem unverkennbaren Einklang mit dem
Lebenslauf von Janosch. Dass die Handlung also in die polnische Provinz verlegt wird,
darf kein Zufall sein.

Der am 11. Madrz 1931 in Zaborze, dem heutigen Stadtviertel von Zabrze in
Oberschlesien, geborene Horst Eckert kam in eher bescheidenen Verhaltnissen zur
Welt. Schon als kleiner Junge war er deswegen gezwungen bei einer Schmiede zu
helfen, um die materielle Situation der Familie zu verbessern. Seine spateren
Jugendjahre (die 50er Jahre) verbrachte er in Paris und Minchen. Sein
schriftstellerisches Deblit gab er im Jahre 1960. Er ist vor allen Dingen als Autor von
Kinderliteratur hervorgetreten, hat aber auch einige Werke fiir den erwachsenen
Leser geschrieben. Zu seinen bekanntesten Verdffentlichungen in Polen gehért eben
der Roman ,,Polski Blues", in dem der Autor — was sowohl nicht zu unterschatzen ist
als auch nicht hervorgehoben werden sollte — die Bilder seines Kindheitslandes
aufleben lasst. Janosch lebt und arbeitet seit 1980 auf der Kanarischen Insel
Teneriffa. Er zog dorthin um, nachdem er sein ganzes Vermoégen in Deutschland
teilweise verteilt und teilweise zurilickgelassen hatte. Auf Teneriffa flhrt er ein
Eremitendasein in einer klausendhnlichen Bleibe, vollkommen bewusst abgeschnitten
von materiellen Glitern und Vorteilen der zivilisierten Welt. * Die personlichen
Erfahrungen und Erlebnisse, sowie auch die Weltanschauung Janosch’, finden ihre
Widerspiegelung sowohl in den Figuren als auch in den geschilderten Orten,
Landschaften und Situationen des ,Polski Blues". Ihm gelingt, dank seiner witzigen,
humorvollen und von der Lebensweisheit gepragten Erzahlkunst, eine Spannung
aufzubauen, die den Leser immer tiefer in den Bann der nacheinanderfolgenden
Ereignisse zieht.

Die Handlung des Romans spielt wahrscheinlich Ende der 70er / Anfang der 80er
Jahre an wenigen sommerlichen, vielleicht spatsommerlichen, Tagen wahrend der
Autoreise von Wien Uber Bratislava (PreBburg) in ein polnisches Dorf Kuznice. In die
Rolle des Erzahlers schliipft einer von den drei Freunden, welche diese Strecke
zuriicklegen. Uber ihn erfahren wir kaum Naheres, aber seine Funktion wird von
Anfang an bestimmt und darauf reduziert, mdglichst detailliert und getreu die
Vorkommnisse der Reise wiederzugeben. Die anderen Manner sind: Staszek

Wandrosch, ein geburtiger Pole, erfolgreicher Regisseur, wohnhaft in Paris, und sein

4 Vgl. dazu: Janosch: Polski blues. Bydgoszcz 1993 und Janosch: Polski Blues. Miinchen 1991.



Kameramann — ein Franzose Marcell. Den Anreiz zu der Reise gibt die immer noch
nicht gestillte, von der spaten Jugend an ihn bewegende Neugier Staszeks, das
jetzige Wohlergehen seiner Landsleute Zdenek Koziot und Zbigniew Kowalski zu
ergriinden, die er in friiher Jugend in Paris kennen gelernt hat und seitdem als wahre
Lebenskiinstler verehrt. Beide haben in Paris gelebt, Zdenek war sogar ein berlihmter
Trompeter, bekannt als Steve Pollak und Zbigniew hat ihn Uberall begleitet und
manchmal auch musikalisch mit einer Mundharmonika unterstiitzt. Sie sollen nach
Polen zuriickgekehrt sein und sich in Kuznice, einem Dorf ,am Arsch der Welt"*
niedergelassen haben. Die Frage, warum solche Weltmanner sich in eine
vollkommene Eindde zurlickgezogen haben, wo sie jetzt unter kargen Umstanden
ihren Lebensabend zubringen, lasst Staszek keine Ruhe. Die Geschaftsreise nach
Warszawa (Warschau) will er als Vorwand nutzen, um seinen Freunden die Meister
der Lebenskunst personlich vorzustellen und selbst die Antwort auf die Frage zu
finden, welche Griinde es verursachen, dass solche Leute in den spaten Lebensjahren
Entscheidungen dieser Art treffen. Diese Bekanntschaft soll zu einer ,Sternstunde® fur
die Freunde Staszeks werden. Die Sternstunde ist ein Motiv, das im Roman immer
wieder vorkommt, und mit dem unvergessliche Augenblicke des echten Gllicks der
menschlichen Existenz bezeichnet werden. Nach Staszek sind diese Augenblicke
selten und werden nur wenigen Auserwahlten eingerdaumt. Der Hauptteil der
Romanhandlung, der Aufenthalt der Figuren in Kuznice, spielt vor dem Hintergrund
der polnischen Wirklichkeit der dorflichen Landschaften von Kuznice und dessen
Umgebung. Aus den Schilderungen Janosch™ ergibt sich ein auf den ersten Blick
wenig erfreuliches Bild der polnischen Provinz und deren Bewohner. Diesen Eindruck
wird man jedoch im Laufe der Lektire los. Je tiefer man sich in den Gedankengang
des Erzahlers in Janosch’ Werk hineinversetzt, umso heller leuchtet das am Beispiel
von Kuznice erfasste Image Polens auf. Erganzt wird dieses ruhige, ausgeglichene,
innerlich beruhigende Bild durch die dynamische, wandelnde und auf eine gewisse Art
und Weise ,,zerrissene" Charakteristik von Staszek Wandrosch.

Zu Beginn der Geschichte schildert der Erzdhler sein erstes ironisches Polenbild. Die
GroBzligigkeit der Polen, die in der Liebesentsagung und sogar im Verzicht auf das
,Nationalgetrank™ ihre Widerspiegelung finden kann, wird in pejorativem Licht

dargestellt. Die nachteilig anklingende Skizze einiger verankerter stereotyper

4 Janosch: Polski Blues. Miinchen 1991, S. 7.



Eigenschaften der Polen hat aber mit Kritik wohl nichts gemeinsam. Dies wird sich im

weiteren Teil des Romans herausstellen.

,Die Polen sagen gern ,spendieren®. Ob es sich um einen Wodka handelt, um eine Frau, auf
welche sie zu deinen Gunsten verzichten, eine Sternstunde oder ein Jahr ihres Lebens. Das
sie dir geschenkt haben. Sofern du eine Frau bist.“

Wandrosz gehort dieser Gruppe der Polen an, die wenig Wert auf Materielles legen
und die ihnen zur Verfigung stehenden Gliter gerne mit anderen teilen. In dieser
Charaktereigenschaft zeichnet sich bereits eines von mehreren Elementen ab, die ein
gliickliches Menschendasein im Sinne Janosch™ konstituieren. Der aus Polen
stammende erfolgreiche Regisseur ist sich seiner materiellen Lage und ihrer Vorteile
im Vergleich zur sparlichen Existenz seiner Landsleute in der alten Heimat vollig
bewusst und nutzt jede Gelegenheit aus, um seinen @armeren Nachsten materiellen
Beistand zu leisten.*®

Auf dem Weg nach Kuznice Uber Bratislava, wo die Hauptfiguren des ,Polski blues" zu
Ubernachten beabsichtigen, lasst der Erzahler Staszek in seinem ,Verschenken®-
Element kennen lernen. Die monotone Autoreise bietet flir ihn eine Mdglichkeit an,
die Griinde fur die Richtung der metaphysischen Reise wiederherzustellen. Staszek
wirft eine retrospektive Sicht auf seine frilhen Lebensjahre und die Begeisterung flir
den ausgezeichneten Trompeter aus Kuznice, Zdenek Koziot alias Steve Pollak und

dessen Freund Zbigniew.

» »r war fur uns alle®, sagte er, ,der Grolte. Gottvater. Nicht blof3, was die Trompete anging,
auch wie dieser verdammte Hund lebte. Seine Frauen waren immer oberste Klasse. Nie sah
man ihn Gepack oder irgend etwas mit sich herumschleppen, keine Spur vor irgendwelcher
Muhsal oder Anstrengung. Der lebte, als ob er ein frohliches Spiel spielte. Wie ein Vogel. O
Mann, das wollte ich damals auch, nur wusste ich nicht wie.““4°

Ihre Entscheidung, sich auf das polnische Land zurlickzuziehen, um dort in Ruhe den
Lebensabend zu verbringen, bleibt fir ihn vorerst ein unerflilltes Geheimnis. Das sich
dabei ergebende Bild des polnischen Dorfes, gesehen mit den Augen der einen
Romanfigur, ist zwar erschreckend und voll Verachtung, mag aber nicht nur mit der

polnischen Wirklichkeit des kommunistischen Regimes (bereingestimmt haben. Auch

47 Ebd,, S. 6.
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heute sind die polnischen Doérfer in vielen Fallen wenig anziehend. Wandrosch malt
das Bild Kuznices ab, in dem eine der vielen polnischen stereotypen
Charaktereigenschaften widerspiegelt wird. Es ist das polnische Heimweh, das fir die

Rickkehr Zdeneks in die Heimat entscheidend gewesen sein mag.

»2Ausgerechnet so ein Drecksnest, ich stelle mir vor, dass du dort mit den Stiefeln bis Uber die
Ohren im Dreck versinkst. Warum nicht Jamaica? Wenn ich Steve Pollak ware, wurde ich in
Jamaica trompeten, bis ich ins Grab falle. Was denkt er den ganzen Tag, trompetet er noch,
ist er frohlich, verflucht? Das muss man doch wissen, oder? Hatte er polnisches Heimweh?“*®

Die Frage nach der Erkenntnis, nach dem wahren Sinn des menschlichen Lebens, die
Staszek zum Abstecher nach Kuznice wahrend seiner Reise nach Warszawa bewegt,

bleibt immer noch unbeantwortet, aber er gibt nicht nach.

» »Was ist denn Leben pur?“, sagte Staszek und stopfte seine Pfeife nach. ,Saufen, huren
oder beten, oder was?“ “*’

Er enthillt vor seinen Freunden die Kulissen seiner beinahe besessenen jugendlichen
Suche nach allen Einzelheiten aus dem Dasein Zdenek Koziots, seines
Lebensmeisters. Das Bedlirfnis, die Antwort auf eine unbeantwortbare Frage, was die
Lebenskunst namlich sei, zu finden, hat den spateren Vorzeigeregisseur aus Polen
gefesselt, so dass er nicht mehr ablassen konnte, ohne an sie herangekommen zu
sein. In der Schilderung herrscht die Atmosphdre einer jugendlichen Naivitat und
eines Glaubens an eine universelle Antwort auf alle Existenzfragen und eine

allgemeingliltige Losung aller Hindernisse menschlichen Lebens.

» »Er kennt mich natdrlich nicht. Als ich ihn das erste Mal mit seiner Trompete horte, war ich
sechzehn. Er spielte in diesem Keller in dieser dreckigen Stralde, und ich sal} jede Nacht in
diesem Loch und schlief dann am Tag. Wenn ich nach Hause ging, wurde es hell. Ich ging
Steve nach, wollte wissen, wie er die Nacht beendete. Ich wollte alles Uber ihn wissen. Wie
er lebte, wo er wohnte, was er a3, was fir Frauen er hatte, wie lange er schlief. Ich wollte
ihm draufkommen, wie man's machte. Leben, ich meine, so leben, dass es sich lohnt. Sie
sagen es dir doch nirgends. Nicht zu Haus, nicht in der Schule...” “*2

Flr Staszek war es in seiner Jugend wichtig, dass sein Lehrer auf dem Gebiet der

Lebenskunst ein Landsmann von ihm ist. Die in Erinnerung zuriickgerufenen

* Ebd., S.9.
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Ereignisse spielen sich im Paris der 50er Jahre ab, was flir die Art und Weise der
Beziehungen unter den polnischen Emigranten nicht ohne Einfluss gewesen sein mag,
insbesondere wenn man die zersplitterte polnische Emigration von heute in fast allen
Landern der Welt unter die Lupe nimmt. Auch die persdnlichen Erfahrungen vieler
Polen, welche Verwandte im Ausland haben, stellen einen Gegenbeweis dar, was die
Verhdltnisse unter den Auswanderern aus Polen anbelangt. Meistens sind sie
aufeinander neidisch, zerstritten und sogar gegeneinander feindlich eingestellt. In
diesem Zusammenhang Uberrascht die Aussage von einer der Hauptfiguren des

,Polski Blues".

.Klar war es nicht ohne Bedeutung fur mich, dass Steve Pollak alias Zdenek Koziot auch
Pole war wie ich. In der Fremde ist dir jeder Landsmann schon ein Bruder aus Krakau.“

Auch an den Kumpanen Zdeneks — Zbigniew — erinnert sich Staszek zurilick, und in
dieser Schilderung Uberrascht das vollkommen unterschiedliche Charakterbild dessen.
Wo der legendare Trompeter ein trinkfreudiger und lebhafter Typ ist, zeigt sich sein
Freund eher gelassen und zurilickhaltend, was den Konsum alkoholischer Getranke
angeht. Der stereotypen Denkweise nach weist Koziot die typisch polnischen
Eigenschaften auf, und sein quasi gegensatzlich veranlagter Begleiter Zbigniew dient
als Vorlage flir den Autor, diesem schematischen Zuweisen von

Nationalcharaktereigenschaften zu widersprechen.

,0er andere fiel mir nicht so auf. Ein eher ruhiger Genosse, der nur manchmal im Keller
auftauchte, dann auch mal ein paar Tage gar nicht zu sehen war. Im Gegensatz zu Steve soff
er anscheinend nicht, jedenfalls sah ich ihn nie torkeln. Steve trank manchmal etwas zu
viel."**

Die anfingliche Uberzeugung Staszeks von der wahren Lebenskunst, wie sie Zdenek
Koziot und Zbigniew Kowalski in den 50er Jahren in Paris getrieben haben, beschrankt
sich nur auf die materielle, duBerliche Seite. Diese ,Kunst" ist sogar auf die
primitivsten, bis ins AuBerste Ubertriebenen Bediirfnisse des Menschen reduziert.
Nicht zufillig filhrt daher die Reise, von West nach Ost, also vom Uberfluss in das

bescheidene, sogar arme Dasein im dorflichen Polen der 80er Jahre.
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,Zdenek und Zbigniew. Die beiden pennten bis elf, kamen dann meist zu dritt oder viert
heraus, fruhstickten oft in dem Bistro, in dem ich sal}, fur mich eine Freude, denn dann
konnte ich horen, was sie so redeten. Sie waren immer lustig, hatten meist ein oder zwei,
einmal sogar drei Frauen dabei, das machte mich wahnsinnig, ich war ja erst sechzehn.*®

Auch der Erzahler liefert ein an seine eigene Kindheit erinnerndes Bild der polnischen
Heimat. Mdglicherweise ist er mit den Eigenschaften des Romanautors ausgestattet.
Wieder ist es ein Image der Bescheidenheit, Unauffalligkeit und Schlichtheit. Bei
Janosch treten materielle Vorteile in den Hintergrund. Vorrang erhalten geistige
Werte, die man nach ihm am deutlichsten zu schatzen wei3, wenn sie nicht vom

Uberfluss an materiellen Dingen iiberlagert werden.

,Mahorka war fur mich Heimat, ich war in einer GroRfamilie aufgewachsen, neun Personen in
einer Kuche und einer unbeheizbaren Schlafkammer, die Wande im Winter vereist und nur in
der Kiche ein Ofen. Ich wurde im Mahorkarauch geboren, mein GroRvater rauchte das
Teufelszeug und davon nur den Abfall, die Stiinke, weil die nicht viel kosteten. Keine Minute
am Tag ohne die Pfeife, und alles roch danach, ich bin mit Mahorka gebeizt wie ein
geraucherter Hecht. Mahorka, Knoblauch, Zwiebeln — das reicht fur lebenslanges Heimweh.
An dem Heimweh kannst du krepieren, cztiowiek.“*®

Staszek setzt dann seine Erzéhlung fort. Von Paris aus begibt er sich, Steve Pollak
und seinem Gefahrten folgend, nach St. Tropez, wo alle drei nach einigen Tagen —
durch Zufall — auf einer Yacht eines reichen Mannes landen. Dort kommt es zum
Treffen der beiden Manner und dabei wird das typische Bild des geselligen Umgangs
polnischer Art entworfen, in dem Alkohol die erste Geige spielt und sogar patriotische

Tone anklingen.

» »im Suff traute ich mich und gab mich Steve als Landsmann zu erkennen. Was ihn nicht
beeindruckte. Pole hin oder Pole her, was macht das aus. Aber bald verbruderten wir uns,
denn er war wohl auch besoffen, und wir schlossen Freundschaft auf vierzig Jahre oder bis
Polen untergeht.” “*’

Auch die jugendliche Weltvorstellung von der Bedeutung der eigenen Nation und die
Denkweise Uber die im Kommunismus untergehende Heimat Staszeks werden

geschildert.
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. »Mir kam es damals vor, als bestiinde die ganze Welt nur aus Polen. Wer nicht dumm war,
hatte das Land verlassen.” “®

Die Lebensgeschichte von Wandrosch, in Verbindung mit der politisch-
gesellschaftlichen Situation in Polen vor dem Jahre 1989, ergibt ein in zahlreichen
literarischen Werken wiederkehrendes Image des Schicksals vieler polnischer Blirger.
Auch die karikaturartige polnische Variante des Kommunismus wird in der unten

angeflihrten Passage in einigen Worten kurz gefasst.

.Staszeks Eltern waren im Krieg nach London geflichtet und nach dem Krieg nach Paris
gezogen. Er war noch in Polen geboren und studierte dann in Paris. Er drehte seine Filme
gern in Polen, der Kosten wegen, aus Heimweh vielleicht, und weil er Devisen ins Land
brachte, standen ihm die Grenzen problemlos offen, er hatte sogar zwei Passe.“*

Die erste Etappe der Reise nach Kuznice endet in Bratislava, wo die drei Freunde die
Fahrt unterbrechen, um in einem der beiden dortigen Hotels die Nacht zu verbringen.
Der kurze Aufenthalt stellt eine ausgezeichnete Gelegenheit zu einigen Wohltaten den
armen Einwohnern der damaligen Tschechoslowakei gegeniliber dar. Er ist zugleich
eine perfekte Vorausdeutung des Kommenden, worunter der Grenzlibergang vorerst
und der Aufenthalt in Kuznice samt allen Konsequenzen und Erlebnissen gemeint
sind.®

Am darauffolgenden Reisetag sind Staszek, Marcell und der Erzéhler Zeugen eines fur
die damaligen, osteuropdischen Zusténde typischen, bei ihnen Wut und Aggression,
auslosenden Vorkommnisses beim Passieren der Grenze. Wortlos, weil der Tatsache
bewusst, dass jeder Versuch einzuschreiten, schlimme Konsequenzen fiir sie
personlich und die in Schutz Genommenen nach sich ziehen wiirde, verfolgen sie die
Abfertigung todmider, einfacher polnischer Arbeiter, die vom Grenzschutz erniedrigt

werden.

,Aber dann kamen ein paar verlumpte Waldarbeiter, die offensichtlich zwischen den
Grenzbaumen im Niemandsland gearbeitet hatten. (...) Sie mussten alles (...) auf dem Tisch
ausbreiten, und der Zdliner fasste es mit erkennbarem Ekel an, um es umzustilpen und zu
kontrollieren. Visagen wie die Henker, die Milizen. Die Arbeiter hielten sich nach der
Schufterei im Wald nur muhsam auf den Beinen. Als sich einer an den Tisch lehnte, stie® ihn
der Uniformierte brutal weg, dass er strauchelte. (...) Und sie lieRen sie warten und warten
und warten, fertigten sie nicht ab. Einer hatte ein paar verrostete Nagel und Bindfaden in der
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Tasche, und man filzte ihn, liel® ihn die Jacke ausziehen, sich an die Seite stellen, schickte
ihn von einem Buro ins andere und hiel3 ihn wieder warten, bis man dann den Bindfaden und
die Nagel angewidert in einen Karton warf, der als Abfallbehalter benutzt wurde. Also
konfiszierte.

Staszek wurde blaurot vor Wut, wir anderen nicht weniger. Wir wussten aber, dass uns ein
Einschreiten den Inhalt des Autos kosten konnte und dass man uns die Einreise verweigern
wirde. Und die Situation der Arbeiter ware nur noch schlimmer geworden.“¢

Der irritierende Vorfall bei der Grenziiberschreitung sorgt fiir eine miese Stimmung
unter den Romanfiguren. Bald, nachdem die Freunde von der HauptstraBe
abgebogen sind, fangen die Bilder der polnischen Armut und bedriickende
Beschreibungen der Dérfer und umliegenden materiellen Glter an. Dabei ist der
Schilderungsstil des Erzahlers voller Ironie, die in Missachtung umzuschlagen scheint.

Der angetroffene, notleidende Junge scheint Lacherlichkeit hervorzurufen.

» (-..) wir fragten immer wieder einmal herum, und dann erkundigten wir uns bei einem
Jungen von etwa zwolf Jahren nach dem Weg. Er war barfuss, trug ein zerrissenes Hemd
und eine Hose, die zuvor offensichtlich sein Vater hundert Jahre getragen hatte, und dessen
Vater einhundert Jahre und dessen Vater und dann so weiter bis zum Anfang der Welt.
Hundert-Jdahre-polnische-Hosen. Der Rest der Hose jetzt zusammengenaht und wieder
geflickt, zusammengehalten von einem Riemen, das sieht man auf der ganzen Welt in
keinem Museum, was fiir ein Roman von einer polnischen Hose!“?

Der angesprochene Bursche erweist sich als Vorlage fiir ein typisch polnisches,
landliches Schlitzohr, der die angebliche Naivitat der westlichen Besucher auszunutzen
sucht und sich dadurch ein bisschen Luxus in Form einer Fahrt mit einem westlichen
Auto gbénnen will. Die eingetroffenen Freunde reagieren jedoch mit Augenzwinkern,
mit Nachsicht sogar. Sie lassen sich — vollig bewusst und nur zum Schein —
Jreinlegen®, um dem kleinen, armlich aussehenden Bewohner des polnischen Landes
das Gefiihl der Uberlegenheit den westlichen, unbeholfenen, leichtgldubigen Touristen
gegeniiber zu vermitteln. Nach Wandrosch™ Weltanschauung sei dies eine perfekte
Moglichkeit die beriihmte ,Sternstunde™ — Moment des absoluten Gliicks — fiir einige

Augenblicke zu spendieren.

,Er drangte sich sofort ins Auto, glicklich wie eine Lerche in der Luft, und beflihlte vorsichtig
das Armaturenbrett und die Polster und sagte: ,Schon®. Dann wies er uns auf einen Feldweg,
noch einen anderen, dann weiter immer so in der Runde herum, so dass wir bald merken
mussten, er lie3 sich hier selig durch die Gegend kutschieren. Das Dorf lag langst in
Sichtweite, keinen Kilometer entfernt, aber er fihrte uns rundherum. Staszek hat viel Spaf3
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an solchen polnischen Schlitzohrigkeiten; er grinste und sagte auf franzésisch: ,Dem
bereiten wir den schonsten Tag seines Lebens und fahren ihn heut durch ganz Polen. Also
gut, fuhren wir ihn herum. Staszek wurde immer fréhlicher: ,Das vergisst er sein ganzes
Leben nicht, wie er ein paar dumme Auslander mit seinem polnisch-scharfen Verstand
leimen konnte.“ Und machte noch ein paar Umwege zusatzlich. Manchmal streiften wir das
Dorf bedenklich nah, waren funfhundert Meter vom nachsten Haus weg, dann drehte
Staszek wieder ab. Kleine Freudenfeuer anziinden."®

Die Figuren des ,Polski Blues® kommen endlich in Kuznice an. Die Dorfbebauung
sowie der Zustand der Umgebung bieten einen armseligen, aber -
Uberraschenderweise — ordentlichen und sauberen Anblick. In der Schilderung des
Erzéhlers lassen sich jedoch wieder ironische Tone herausfischen. Die miese
materielle Lage des polnischen Landes dient bestens als Vorlage flir malizidse
Scherze. Auch die Auswirkungen des aktuellen politischen Geschehens werden knapp
beleuchtet. Ihm gelingt aber nicht, ganzlich auf stereotype Darstellungsschemata zu
verzichten. Der im Westen sehr verbreitete, polnische ,Nationalsport®, Stehlen also,
wird ebenfalls in Erinnerung gebracht. Die Schilderungsweise ist jedoch an dieser
Stelle — wie auch an den meisten anderen — so angelegt, dass man sich als Pole nicht
beleidigt oder angegriffen flihlen kann. Der Erzahler steuert bewusst und zielorientiert
den Hohepunkt der Handlung in Form des Gleichgewichts zwischen der inneren
Weltvorstellung und dem tatsachlichen Stand der Dinge an. Von einem Extrem, einer

~gezerrten®™ Lage der Figuren voller Hektik, erreicht er das begehrte Gleichgewicht.

»(...) Kuznice, der Ort, den wir gesucht hatten. In seiner vollen polnischen Pracht. Lehm bis
an die Knie, wenn es geregnet hatte, hatte es aber nicht, also nur gewohnlicher Dreck. Da
waren etwa vierzehn Hauser, gebaut aus Lehm und Steinen und oben aus Holz. Nicht einmal
Schweine liefen auf der Stralle herum, wie man es von einem polnischen Dorf verlangen
konnte, was aber wohl mit der politischen Situation zu tun hatte. (...) Wir hielten auf der
lehmigen StralRe inmitten der vierzehn Hauser und suchten uns auf der Stralle die Stellen
aus, die begehbar waren. Es gab sie. Also ein polnisches Dorf mit hdchstem Comfort. Die
Dacher waren mit Stroh gedeckt, manche mit Schindeln, die Mauern waren weil3 gekalkt,
eines war mit Zeichen und Linien angemalt. Blaue Schlangenlinien und Blumen. An manchen
Hausern waren auch die Holzteile gekalkt. Rings um jedes Haus waren Anbauten flr Hahner,
Schweine und Latrinen, deren Gestank sich mit dem Strohgeruch der Dacher und dem
Geruch des Kalks, des Huhnerdrecks vermischte. Die Huhner liefen hier frei herum, das fiel
auf. Gab es hier Diebe und keine Regierung? ,Arsch der Welt, sagte Staszek, ,sogar fur die
Regierung zu weit weg zum Raubern.“%

Auch die Dorfbewohner werden vom Erzahler nicht verschont. Er malt eine Galerie

unterschiedlichster Figuren aus, die in Kuznice leben und mit ihrem kargen
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Einkommen Uber die Runden zu kommen versuchen. Die meisten sind jammerlich
gekleidet, haben keine guten Manieren, machen oft den Eindruck primitiver
Kreaturen. Ein Paradebeispiel fiir diese Menschengattung stellt der 6rtliche Bonze —
Koczulek — dar. Seine Uberlegenheit den anderen Mitbewohnern gegeniiber geht aus
der Tatsache hervor, er verflige Uiber ein eigenes Telefon, brenne Schnaps — der zwar
ungenieBbar sei, aber trotzdem gekauft und getrunken werde, was ihm in der
dorflichen Hierarchie eine gewisse Vormachtstellung gewdhrt — und besitze einen
Lebensmittelladen. Koczulek ist ein unsympathischer, widerlicher, schmutziger Typ,
der die Ankdmmlinge aus dem Westen zu sich ins Haus verlockt, um dabei ein
bestmdgliches Geschaft beim Warenhandel zu machen. Dabei ist er ein verfallener
Saufer und Angeber, dessen Hauptgedanken sich vor allem um den Alkoholkonsum
niedrigster Sorte drehen. Er kommt sogar aus einer anderen Region Polens, im
sudlichen Gebirgszug, genannt Podhale, und spricht eine flir dieses Gebiet typische
Mundart.

~Kkommen Sie doch rein zu mir, panowie, auf ein Wodka, wenn ich das spendieren darf, mein
Name ist Pan Koczulek, ich mach hier alles in unserem Dorf (...). Ich bin so was wie der
Blrgermeister und bissel auch Koénig, bei mir gibt's sogar Telefon, welches geht (...). Die
Leute komm zu mir wie zu ein Vater mit alles, was sie mochten. Méchtest du bissel Schnaps
oder etwas Ware, Pan Koczulek hat das. Uachachacha.“®

,Pan Koczulek druckte uns erst nacheinander die Hand, stellte sich bei jedem einzeln mit
‘Pan Koczulek’ vor, und jeder von uns sagte seinen Namen. Dann wischte er die dreckige
Hand an der Hose ab, eine Angewohnheit, die hier vielleicht notig ist, nachdem man
jemanden begriift hat. Mit der Hand.“®

Auch die Wohnbedingungen in Koczuleks Haus sind miserabel. Dabei geht es nicht
nur um den niedrigen Standard, sondern vor allen Dingen um den allgegenwartigen
Schmutz und die fehlende Hygiene. In diesen Passagen klingt der Erzahler ebenfalls
Uberzeugend und keinesfalls tendenziés. Dem polnischen Leser mag die Schilderung

irritierend vorkommen, aber er dirfte sich wohl nicht angegriffen fihlen.

,D0er FulBboden war aus gestampftem Lehm, hinter dem Ladentisch im Regal ein paar
nutzlose Waren und Attrappen, die Fenster verklebt vom Fliegendreck. (...) Der Raum war
verraucht, eher dreckig, die Decke oben aus rohen Brettern. Die Wande hellblau gestrichen,
die Farbe aber nicht mehr erkennbar.“®’
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Koczulek stellt einen stereotypen polnischen Bauern dar, der einen — vielleicht auch
zweckmaBigen — und dazu noch auslandischen Besuch bekommt und die Situation
praktisch umzusetzen sucht. Er ist zuvorkommend, manchmal auch unterwiirfig, aber
es ist nur eine Fassade, die zur Verwirklichung partikularer Interessen dient. Der
Kuznicer Bonze beklagt die aktuelle polnische Wirtschaftssituation, die sich im Mangel
an Grundprodukten duBert und gibt auch seine Stellungnahme zum einstigen
politischen System. Diese hdangt unmittelbar mit seinem materiellen Status zusammen
und ist daher eindeutig negativ. Selbstverstandlich verliert er nicht fir eine Weile das
Wesen seiner Existenz konstituierende Ding — Alkohol — aus dem Blickwinkel. Dieser
steht stets im Mittelpunkt seiner Erwagungen. So ,polnisch® und schematisch das
Image anklingen mag, so wahr ist es auch. Dabei vermischt er den Alkohol mit
religidsen Praktiken, gibt auf diese Weise noch ,eine Zutat zum Gericht® mit dem

vielsagenden Namen ,,polnischer Katholizismus" dazu.

,Polen ist kein Land mehr fur den Menschen. Friher, ja friher, panowie! An Heiligabend
beispielsweise, was haben wir gesoffen, und dann in die Kirche und haben schon gesungen.
(...) Zement®, sagte Koczulek. ,Man verkauft Zement jetzt in Zuckertiten, gibt ja kein Zement
mehr auf der Welt hier bei uns. Das kommt von Kommunismus. (...)““®®

Der Besuch bei Koczuleks zieht sich in die Lange. Weder erfahren die Freunde von
dem verlumpten Hausherrn, wo Zdenek Koziot in Kuznice genau wohnt noch gelingt
es dem angetrunkenen Wirt, die Gaste zum Tausch oder Verkauf mitgebrachter
Waren zu veranlassen. Das Gestammel Koczuleks wird immer aufdringlicher und
monotoner: Er kann hauptsachlich Uber seinen Selbstgebrannten und einige mit
diesem Erzeugnis zusammenhdngende Vorfdlle erzahlen. Bei seiner Ehefrau
wiederholen sich die Bilder. Sie dhnelt seinem Gatten im AuBeren und obwohl sie sich
Mihe gibt, gepflegte Umgangsformen den Besuchern gegeniiber zu bewahren,
gleicht sie ihm in ihrem einféltigen und unbegriindet protzigen Wesen. Somit setzt
der Erzahler seine friihere, wirklichkeitstreue Darstellungslinie fort, die sich im Falle
~Koczuleks® bewahrheitet hat und deren zufolge die polnischen Bauern primitive,
schmutzige und versoffene Kreaturen seien. Das Bild der Ehefrau bietet keinesfalls ein

Gegengewicht zum Image des Gatten, es erfillt eher eine komplementare Funktion.
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wAchtzigprozentiger ist meine personliche Labung, die gebe ich keinem, hochstens als letzte
Olung, wenn er stirbt, dass er mich nicht vergisst im Himmel. Uachachachaaa. Bissel Spal}
muss sein. %

»Er humpelte nach drauf3en und rief: ,Dulla, Dulka, komm...“. Kam zurtick und bald hinter ihm
seine dicke Frau. Drei Goldzahne, eine Zahnlicke, die restlichen gelb. Ein Tuch um den
Kopf, eine Schiirze und ein abgerissenes, polnisch gemustertes Kleid.“"°

~Patek, hor auf, hér auf! Wenn er was getrunken hat, kann er sich nicht benehmen wie ein
feiner Mensch. (...) Du kennst die Herrschaften doch nicht so gut, dass du so was plaudern
darfst. Wo haben Sie Strumpfhosen, Herrschaften?“ Damit sie Ruhe gab und wohl auch,
damit er endlich zur Sache kommen konnte, suchte Staszek im Auto nach den Strumpfhosen
und brachte eine herein. Schwarz. ,Jesus, wie schon die aussehen!” Die Frau strahlte und
hob ihr Kleid bis zum Knie, hielt die Hose an das dicke blaulichrote Bein und rief: ,Von der
Farbe passen sie schon gut, patek, oder was sagen Sie?“""

Nach dem anstrengenden Redeschwall Koczuleks U(iber die Schwierigkeiten des
Lebens im polnischen Kommunismus sowie die besondere Bedeutung von Alkohol
gelingt es den drei Freunden endlich, Einiges Uber Zdenek Koziot zu erfahren.
Koczulek duBert sich in negativen Worten Uber den von den Besuchern aus dem
Ausland gesuchten, vermeintlichen Lebenskiinstler, dieser sei ein komischer,
wortkarger Kauz, der dariiber hinaus nur Wasser trinke.”? Staszek und seine Begleiter
verlassen kurz darauf das Haus der Eheleute Koczulek, um sie bei einem plétzlichen,
vom Fusel gesteuerten Lustanfall nicht zu stéren.

An dieser Stelle flhrt der Erzahler zwei weitere und vollkommen verschiedene
Vertreter der polnischen Dorfbevélkerung ein, die ein klares Gegenteil zu dem von
den Koczuleks vermittelten Bild darstellen. Frau Maria Zdulko ist eine ruhige,
ausgeglichene Frau in ihren mittleren Jahren und der Ehemann Josef ist mit seinem
Wesen an das seiner Gattin sehr gut angepasst. Er missbraucht den Alkohol nicht,
arbeitet hart und kann mit dem Wenigen, das sie besitzen, problemlos
zurechtkommen. Keine der beiden Eheleute ist auf ihren Vorteil bedacht, nicht nur der
Gedanke an den eigenen materiellen Gewinn bewegt sie dazu, den auslandischen
Besuchern ein Unterkunftsangebot zu unterbreiten. Vielmehr denkt die Frau dabei an

ihre Nachsten.
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,oie mochten doch ein Zimmer, ein schones? Fur paar Kleinigkeiten von Ware kdnnen Sie
haben. Wir ziehen solange zur Schwester, bitteschon. Haben Sie ein Kleid. Fur ein Kind von
mittlerer GroRe (...) ?“73

Das Angebot wird angenommen und demnach folgen alle drei Frau Zdulko in ihr
Haus, das sich als ein nettes Platzchen erweist, welches mit der verkommenen Hohle

der Koczuleks keine Gemeinsamkeiten aufweist.

»Wir gingen mit der Frau zu ihrem Haus, einem sauberen Haus, die Kiche freilich mit
Lehmboden, aber die Stuben mit HolzfuRboden.“™

Das gelassene, gleichgewogene und harmonische Image des Ehepaars Zdulko und
dessen Umfeld steht in einem unverkennbaren und absichtsvollen Widerspruch zum
abscheulichen, misstdnenden sowie durch seine Disharmonie nervenaufreibenden Bild
der Koczuleks. Die Gegeniberstellung der beiden so sehr unterschiedlichen Familien
zieht eine problemlos vorauszusehende Wirkung nach sich. Ein Stand des
interpretatorischen Gleichgewichts sollte auf diese Art und Weise erreicht werden,
d.h. der Erzahler wolle auf keinen Fall ein tendenziéses Bild des polnischen Landes
ausmalen, auf dem nur primitive, vom billigen, meist selbsthergestellten, Alkohol
betaubte, menschenahnliche Wesen herumwihlen. Diese Funktion erfiillt das Bild der
Zdulkos ausgezeichnet. Dariiber hinaus aber kommt es mit dessen Hilfe zum Bruch
mit der bisher in den Schilderungen meist anzutreffenden Allgemeintendenz, die sich
am deutlichsten in den Kommentaren des Erzahlers duBert und es sehr haufig darauf
absieht, Polnisches aller Art erbarmungslos und ironisch zu verlachen. Schrittweise
gibt der Erzdhler den bis dato vorherrschenden ironischen Stil auf. Bei der Ankunft
der Romanfiguren in Kuznice deutet sich die Veranderung der dominierenden Ansicht
an, das wahre Lebensgliick lasse sich durch Verwirklichung hedonistischer
Bedirfnisse erreichen. Anfanglich sollten die drei Freunde Vertreter dieser Denkweise
in unterschiedlichem Grad sein. Nach und nach schlagt die bisherige, eher
verachtliche, Einstellung zu dem Dorf und dessen Bewohnern vorerst in ein Geflihl

des ruhigen Nachdenkens um.

» (...) wir (...) holten unsere Sachen aus dem Auto. Trugen sie in die Stube, wahrend Pani
Maria Zdulko die Betten bezog und Wasser in einer Kanne brachte, fur das eine Zimmer, fur
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das andere nur einen Blecheimer voll, denn zwei Kannen besalien sie nicht. (...) In jedem
der Zimmer stand eine kleine Waschschussel, eine Blechschachtel, auf welche die Seife
abzulegen war, ein Handtuch, sonst nichts, was die Waschutensilien angeht. (...) Ich nahm
die andere Stube. Sie roch nach dem Lehm, der unter dem Ful3boden war, und dem
angefaulten Holz der Dielen. Die Wande waren trocken, weil der Backofen in der Wohnstube
die Zimmer mitheizte. Mein Zimmer war wieder hellblau gestrichen; offensichtlich gab es in
diesem Dorf seit Generationen nur diese Farbe, sowohl fur innen als auch fur au3en. Eine
Gluhbirne mit Papierschirm, eine Art Nachttisch, ein groRerer Tisch mit dieser
Waschschussel, das Handtuch verschlissen und geflickt, wahrscheinlich schon zwei Kriege
Jieberlebt. Ein kleines Fenster mit einem Blumentopf und einer unverwustlichen, pelzigen
Topfpflanze ging zur StraRe hinaus.“’

,Die Leute waren armlich und abgerissen, aber sie sahen verhaltnismaRig gesund und
auffallend frohlich aus. Was man von den anderen Bewohnern dieses Landes nicht
unbedingt sagen konnte. Was man auch von den Menschen im Westen nicht unbedingt
sagen kann.“"®

Nicht der materielle Status, stadtischer Wohnsitz und finanzielle Mdoglichkeiten
bestimmen den Sinn der menschlichen Existenz. Méglicherweise lasst sich dieser in
einem polnischen Dorf der spaten 70er / anfanglichen 80er Jahre, weit vom
Mittelpunkt des Weltgeschehens entfernt, finden.

Die Schilderungen des harten, aber auch gewissermaBen zufriedenstellenden Lebens
der Zdulkos sorgen flir eine ruhige Stimmung in der Handlung des Werkes. Die
Einfachheit und Ubersichtlichkeit des dorflichen Lebens, in Verbindung mit dem
Phanomen der immer noch maBigen, aber doch steigenden Begeisterung der
Hauptfiguren des ,Polski Blues" von den Vorteilen des Daseins auf dem Lande,
werden von ihnen allmahlich als Spiegelbild der Lebenskunst erkannt. Die Kuznicer
Bewohner arbeiten schwer, haben keine Ausbildung, leben unter sehr armen
Verhaltnissen und kommen trotzdem mit ihrer sparlichen Existenz zurecht. In ihrem
Wesen spiegelt sich eine fir Wandrosch und seine Gefdahrten noch nicht
nachvollziehbare innere Ruhe wider, welche flir die von der Hektik gepragten
Stadtmenschen aus dem Westen ein Geheimnis darstellt. Dieses wird erst im weiteren
Teil des Romans doch enthilillt. Eine logische Folge dieses Zustands ist die Unfahigkeit
— trotz der Misere der materiellen Lage — die sichtbare Frohlichkeit des Ehepaars
Zdulko zu verstehen. In einer westeuropdischen, also vom prioritaren Wert der
Konsumglter bestimmten Gesellschaft, aufgewachsen, kdnnen es die Reisenden

lange nicht begreifen, wie es denn Uberhaupt moglich sei, unter solchen Umstanden,
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Lebenszufriedenheit auszustrahlen.”” Der Schriftsteller beschrénkt sich auf die
Beschreibung der schlichten, aber sauberen Ausstattung des Wohnhauses der
Zdulkos, bildet Szenen der gewdhnlichen, alltaglichen Tatigkeiten ab, wodurch das
Gesamtbild mit groBerer Intensitat auf die Hauptfiguren des Janosch-Romans
einwirken. Man kann den Eindruck gewinnen, der Erzahler wolle mit seinen auf eine
gewisse Art und Weise nostalgischen Darstellungen von Kuznice den einfachen und
bescheidenen Lebensabend des Romanautors preisen, in dem materielle Werte véllig
in den Hintergrund geschoben worden waren. Er hat doch das moderne, von
Konsumgltern bestimmte Leben aufgegeben und sich auf eine ruhige Insel Teneriffa
zurlickgezogen, wo er ein schlichtes Leben flihrt. Einen Hdhepunkt des ersten

Besuchstages bildet der Abend im Dorf.

,Marcell stand schon auf, um eine weitere Flasche zu holen, aber Frau Zdulko hielt ihn
zurlck, ihr Gesicht war schon gerétet, und sagte: ,Lassen Sie, lassen Sie“, was er, wenn
auch nicht tUber Worte, so doch uber die Geste verstand und sich wieder hinsetzte, wahrend
sie aus einer Kammer Rhabarberwein holte, der sehr gut schmeckte. Wobei nicht zu sagen
ist, ob es von der polnischen Stimmung kam, die in der halbdunklen Stube aufkam, von dem
Feuer und dem sauren Brot, aber sagen wir doch: es war ein merkwiirdig schoner Abend."’®

Am nachsten Tag kommt es zu dem Treffen zwischen den drei Freunden mit Steve
Pollak und seinem Gefahrten Zbigniew. Der Letztere — wie es sich erweist — gibt sich
der Dorfbewohner zuliebe als katholischer Priester aus, um ihrem Bedurfnis der
Seelsorge entgegenzukommen. Die dargestellten Lebensbedingungen des falschen
Geistlichen sind nicht um ein Haar besser als die der anderen Dorfbewohner. Der
anfangliche ironische Ton der Beschreibungen ist nicht mehr aufzufangen. Die einem
Eremitendasein dhnliche Existenz von Zbigniew wird zur Tugend erhOht. Auch die
Charakteristik seines AuBeren ist nur sachlich und frei von irgendwelchen boshaften

Bemerkungen.

,Ein alter Mann, etwas Uber die Siebzig vielleicht, von aufrechter Gestalt in grauen
Unterhosen und einem ebensolchen Hemd, beides arg mitgenommen von den Jahren und
mit Lochern, soweit sie nicht geflickt waren. (...) Er war etwa einen Meter achtzig grof3, die
Haare und der Bart vor vielleicht vier Wochen geschoren und jetzt einen Zentimeter lang.
Barfuss.“”
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» (-..) Zbigniew fuhrte uns in seine Stube. Ein kleiner Anbau an die Kirchenwand, ohne
Zugang zur Kirche. Ein Zimmer von vielleicht zwei mal drei Metern mit einer Pritsche zum
Schlafen, einem kleinen Tisch und einem Stuhl. Einem Fetzen Teppich vor dem Bett, einem
Kleiderhaken an der Wand, einem kleinen Fenster mit einer zerfallenen Gardine. Einer
Gluhbirne, die von oben herunterhing, die man aber mit einem Bindfaden beliebig Uberall
ringsum befestigen konnte. Und einer Art Blendschirm aus Papier um die Birne. Die Wande
sauber gekalkt, und auf dem Bett eine graue Decke. In einem Karton befanden sich, wie wir
spater erfuhren, Medikamente fir die Leute im Dorf (...).“®°

Das erste Treffen mit Zbigniew ist der weitere Wendepunkt in der Geschichte. Wenn
das Polenbild bis dato eine gleichrangige Rolle neben dem Hauptthema des ,Polski
Blues", der Suche nach der Erkenntnis — der Quelle ewigen Gliicks — spielte, so
werden in den fir den Abschluss des Romans entscheidenden Momenten die Akzente
anders verlegt. Die polnischen Images treten sichtbar in den Hintergrund. Nach und
nach gewinnen die Auseinandersetzungen Uber das Lebenswichtige unter den
Romanfiguren an Bedeutung. Der Besuch bei Zbigniew stellt eine Gelegenheit dar, um
aus einer glaubwirdigen Quelle Naheres Uber das aktuelle Dasein des einstigen
Meisters Staszek Wandrosch™ in Sachen Lebenskunst zu erfahren. Zbigniew umreiBt
die Hintergriinde seines Aufstiegs zum ortlichen Priester in Kuznice. In seinen
Schilderungen geht er in die Kriegszeiten zurlick und auf diese Art und Weise wird
auch der Verlauf des gemeinsamen Lebens Zbigniews und seines Freundes Zdenek
Koziot Ubermittelt. Janosch nutzt die vom Erzdhler seines Romans kunstvoll
entworfene Lebensgeschichte zweier polnischer Vagabunden aus, um in deren
Mittelpunkt geschickt eine scharfe Kritik der institutionalisierten Glaubensformen am
Beispiel der katholischen Kirche in Polen hineinzuflechten. Zum Opfer der ihrerseits
bewusst und stufenweise betriebenen Gehirnwasche ist gerade Steve Pollak gefallen.
Zbigniew gibt den drei Freunden den Lebensweg Zdeneks wieder. Dieser setzt sich
aus mehreren Stationen zusammen, unter denen Partisanendasein wahrend des
Zweiten Weltkriegs, der die Psyche pragende Besuch der Jesuitenschule,
Auswanderung nach Frankreich, eine misslungene Ehe, viele Jahre des trostlosen
Dahinlebens und die Rickkehr ins heimatliche Dorf die wichtigste Rolle spielen.®! All
diese Jahre tragt der geniale Trompeter eine tiefe, innere Wunde in sich, die kaum zu
heilen sei. Die negativen Kindheitserlebnisse leben wahrend einer Zugfahrt in Italien

auf. Sie geben darliber hinaus einen Ansto3 zum emotionalen Durcheinander.

8 Ebd., S. 86.
81 Siehe dazu: Ebd., S. 88ff.



~Kam eines Tages im Zug zwischen Mailand und Rom mit einem Strichjungen ins Gesprach,
einem Osterreicher. Der erzahlte ihm, er sei auf dem Weg in den Vatikan, von den Kardinalen
bestellt. Zdenek wollte es nicht glauben, und der Junge schleuste ihn auf Schleichwegen in
den Vatikan. An dem, was Zdenek dort sah und erfuhr, ist er irre geworden.““®?

Dieses durchaus und duBerst negative Erlebnis ist jedoch nur ein Ausldser flir den
Ausbruch angehdufter, tief verankerter und ihre Wurzeln in den frihen Jahren
habender Abneigungsgefiihle gegen die Verlogenheit der katholischen Obrigkeit. Im
Endeffekt schlagen sie in Hass um, weil Zdenek die katholische Kirche als Institution,
die gegen die von ihr gepredigten Werte und Ideale handelt, ablehnt. Die
Nichtlibereinstimmung der Tatsachen Uber das Handeln und Vorgehen kirchlicher
Hierarchie mit den Zdenek eingetrichterten Dogmen, Halbwahrheiten und Llgen Uber
ihr (Schein)heiligtum und ihre Unentbehrlichkeit flir den Menschen treiben den
Kinstler an den Wahnsinnsabgrund. In Kuznice zurtickgekehrt macht er Gebrauch
von seinem alten, dort eben zurlickgelassenen Motorrad, um den ihn immer fester
ergreifenden Hass auf sein Kindheitsumfeld ,totzurasen®. Die Schuld an der
entsetzlichen Gehirnwasche des jungen Zdenek Koziot, die in den spaten Jahren
wirklich schlimme Folgen nach sich zieht, wird im Werk vollstandig der katholischen

Kirche und den ihr untergeordneten Strukturen zugeschrieben.

»DU musst bedenken, dass er in eine Jesuitenschule gegangen war. Und als er jetzt all das
sah, befiel ihn erst Ekel, dann ein heiliger Zorn (...). Er redet nur noch von Jesus. Irrt Uber die
Felder und hasst. Wenn sie in deiner Kindheit die Weichen falsch stellen und dir das falsche
Programm eingeben, dann wirst du das nie wieder los.“®?

Mit dieser dynamischen, aber dabei prazisen Darstellung des geistigen Zustands
Steve Pollaks endet das Treffen von Staszek und seinen Freunden mit Zbigniew. Nach
dem Besuch, enttauscht zutiefst von der Aussicht darauf, in Polen eine echte und
einzigartige ,Sternstunde™ zu erleben, begeben sie sich aller Logik zum Trotz doch zu
Zdenek, um personlich zu erfahren, wie es um ihn bestellt ist. Das Haus und die
nachste Umgebung des einstigen Lebens- und Trompetenmeisters sind — wie bei allen
anderen Bewohnern von Kuznice — sehr bescheiden. Man kdnnte sogar sagen, sie
seien ungepflegt und vernachlassigt. Das polnische Land, arm, verkommen und

vergessen, strahlt — dem westlichen, also vom Konsum gepragten, Ideal von der
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Statte des wahren Glicks zuwider — einen marchenhaften Eindruck aus. Der Erzahler
in ,Polski blues” weist noch einmal darauf hin, dass ein Eremitendasein ein

gliickliches Leben bedeuten kann.

,Ein Zaun, hoch und zusammengeflickt, dass man ihn nur schwerlich hatte Ubersteigen
konnen. Das Tor war mit einer Kette verschlossen, und da waren so viele Baume und
Straucher, dass man kaum sah, was sich dahinter befand: ein verwilderter Garten, mit ein
paar gerodeten Stellen, an denen Zwiebeln, Knoblauch vor allem, und etwas Gemuse
wuchsen, die ersten jungen Pflanzen. Das Haus war wie die anderen Hauser aus Steinen
und Lehm gemauert und nur sparlich gekalkt. Ein spitzes Dach mit Dachpappe und Blech
gedeckt, der obere Teil des Hauses aus Brettern, mit einer Tur im Giebel. Der Schornstein
war verruf3t und mit einem rostigen Rohr verlangert. Um das Haus herum waren endlos viele
kleine Anbauten aus Brettern, Kistenlatten und Blech zusammengenagelt, immer einer an
dem anderen. Chaos. Es roch nach Rauch und Zwiebeln, Knoblauch und Grinzeug. Das
Haus war etwa funf Meter breit und acht Meter lang. Die Tur aus dicken Brettern, die Fenster
klein mit roh zusammengehauenen Fensterladen, Gartenwerkzeuge gegen die Mauern
gelehnt oder quer durcheinander, und unter einem vorgezogenen Dach eine Pritsche,
zusammengenagelt aus Brettern, mit einer Decke darauf, darunter vielleicht Stroh, vielleicht
eine Matratze. Und darauf lag Zdenek.“®

Steve Pollak erweist sich als eine besondere Spezies Mensch. Sein Aussehen, das sich
vor allem in der Kleidung auBert, weist Zlige auf, die charakteristisch fiir Vertreter
unterschiedlichster (Sub-)Kulturen, Gesellschaftsschichten, Konfessionen und sogar
ethnischer Gruppen sind. Dieser — nicht negativ aufzufassende — Eklektizismus, den
man auch als zufallige Zusammenstellung von zueinander nicht passenden Elementen
verstehen kann, scheint den psychischen Zerfall des Inneren der Figur zu

unterstreichen.

,Er war eher klein von Gestalt, dinn und drahtig, trug eine Militarjacke mit Resten
abgeschnittener  Schultersticke, die anstelle eines Gurtes mit einem Strick
zusammengehalten wurde, denn sie war ihm zu grof3. Zerschlissene Jeans, die nackten
FGRe in zu groRen Schuhen. Das Gesicht war faltig wie ein alter polnischer Tabaksbeutel aus
dem napoleonischen Krieg. Aber glattrasiert. Die weilen Haare wirr und kurz, willkirlich
abgeschnitten. Um den Hals hatte er eine Kette aus zersagten Knochenstlcken,
Hihnerbeine wahrscheinlich, vorn eine blaue Perle. Um die Stirn einen Bindfaden. Er
schaute uns mit schmalen Augen wirsch, aber auch aufmerksam an und fragte: ,Wo kommt
ihr her? Wo kommt ihr denn her?“®

Wahrend des Besuchs im Haus Zdeneks bestdtigen sich die Mitteilungen Zbigniews
Uber dessen Geisteszustand. Der alte Musiker zeigt wenig Interesse an den

Ankémmlingen. Seine Gedanken kreisen hauptsdachlich um die religiosen Themen.
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Dieses unerwartete Treffen mit Staszek, den er Ubrigens — im Gegensatz zu Zbigniew
— nicht erkennt, und seinen Freunden nutzt er, um sich Hass und Ekel gegen die
Institution der katholischen Kirche von der Leber zu reden. Diese Verhaltensweise ist
aber ungewollt, denn Steve kann den verheerenden Wahnsinn in seinem Kopf nicht
loswerden. Vorzeitig und ohne Abschied wird der Besuch abgebrochen, denn Zdenek
bangt um die Gaste im Hinblick auf seine unerwarteten und unkontrollierbaren
Reaktionen und fahrt auf seiner alten Java (Motorradtyp tschechoslowakischer

Herkunft — Anm. des Autors) von zu Hause weg.

~Jetzt fangt es wieder an!” schrie er. ,Es kreist und kreist und sagt in meinem Kopf, ich
zerschlage hier noch die ganze Bude mitsamt diesem Katholiken und ich...“ (...) Das letzte
horte man kaum noch, denn er gab Gas, Erde flog hoch, und er raste davon.®

Von diesem Erlebnis enttduscht, das einer versprochenen ,Sternstunde™ nicht im
geringsten ahneln konnte, und in mieser Stimmung kehren die drei Freunde zu ihren
Gastgebern, dem Ehepaar Zdulko, zuriick. Am Abend wird ein — fir die Kuznicer
Verhaltnisse — feierliches Mahl serviert.*” Die Spannung vor dem Besuch l6st sich auf,
ohne dass die Erwatungen einem echten Lebenskiinstler zu begegnen, sich
verwirklicht hatten. Der Aufenthalt der drei Freunde in Polen naht ihrem Ende zu.
Bevor sie aber beschlieBen wegzufahren, kommt es noch zu einem Treffen mit
Zbigniew alleine und einem nachsten mit den beiden Mannern. Wahrend des ersteren
wird das angebliche Geheimnis der Wahl des Handlungsortes enthiillt. Es wird auch
auf die Bedeutung des Romantitels hingewiesen. Zbigniew, lber die weiteren Jahre
seines erfolglosen Umherirrens in der Suche nach der Erkenntnis erzahlend, verrat
Staszek und seinen Freunden den Grund, warum er und Zdenek sich in Kuznice

niedergelassen haben.

,Pfff. Hawaii oder Kuznice! Wenn du den Himmel nicht in dir tragst, suchst du ihn vergeblich
in Hawaii oder sonst wo.“®

Nach einigen Jahren des Vagabundendaseins gelangt Zbigniew an einer abgelegenen
Bushaltestelle in Dakar zur Erkenntnis. Und dabei spielen seine alte Mundharmonika

und ein trauriger Bluessong eine Rolle.
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,Erst sehr viel spater wartete ich in Dakar auf einen Bus. Es war verdammt heil3, der Bus
kam nicht. Ich hatte mich abseits unter einen Baum gesetzt und spielte mir auf der
Mundharmonika einen einsamen Blues. Es ging so gar nichts weiter, ich war sehr tief unten
(...). Da merkte ich, dass das Hohe F nicht richtig war. Wasser oder Rost hatte es verandert,
es lag mehr zum Fis hin. Ich kehrte immer wieder zu diesem Ton zuruck, und als ich ihn
einmal lang und laut durchzog — da traf es mich. Mit einem Mal riss der Vorhang auf, und ich
begriff, was es war. Warum ich um die halbe Welt lief. Und eine grenzenlos freie
Glickseligkeit kam Gber mich — es ist sinnlos, das beschreiben zu wollen.“®

Nachdem die drei Freunde die Lebens- und Erkenntnisgeschichte von Zbigniew gehdrt
haben, begeben sie sich an einen in der Nahe gelegenen Teich, wo Zdenek — mit
seinem Motorrad herangefahren — sich zu ihnen dazugesellt und die einzelnen
Etappen seines vom Leid gepragten Daseins auf eine ergreifende Weise schildert. Die
Darstellungen umfassen — neben den darauffolgenden heftigen Attacken auf die
katholische Kirche — das schreckliche Bild seiner Familie, in der Zdenek Koziot
aufgewachsen ist. Seiner Mutter ,verdankt" er die Atemnot, welche sie ihm als einem
kleinen Jungen verpasste, als sie ihn fast zu Tode verpriigelt hatte, weil er nicht
aufhoren konnte zu schreien. Der Vater des kiinftigen Trompeters war dagegen ein
verfallener Saufer, welcher jeden Besuch in der Stadt dazu ausnutzte, in ein
Freudenhaus zu gehen. Dabei vernachlassigte er den Sohn und drohte ihm dann noch
mit Gewalt, falls dieser ihn vor der Mutter verraten wirde. Auf der einen Seite gibt es
also die Kirche mit ihren Dogmen, strengen Geboten und rigorosen Verboten, welche
es einzuhalten gilt und auf der anderen Seite werden die Verlogenheit und der
Sittenverfall der geistlichen Wirdentréger und Familienmitglieder sichtbar.®® Nach
diesem folgenschweren Abend kommt ein Sonntag, der zugleich auch der letzte Tag
des Aufenthalts der drei Freunde in Kuznice ist. Objektiv und in knappen Satzen,
ohne jegliche Verschénerung, vermittelt der Erzahler das Bild von der Besonderheit

eines polnischen Sonntags, der seinen feierlichen Charakter aufrechterhalten hat.

,Am nachsten Tag standen wir automatisch spater auf, denn es war Sonntag. Sonntags steht
man spater auf. Pani Zdulko machte ein frohliches Gesicht, es roch nach frischer Wasche,
sie trug frischgewaschene Kleider. Sie hatte WeilRbrot mit Rosinen gebacken, denn Staszek
hatte auch Rosinen mitgebracht. Marmelade stand auf dem Tisch. Sogar Milch, die wir nicht
wollten, aber dann doch tranken. Der alte Zdulko war frisch gewaschen und rasiert und hatte
ein sauberes Hemd angezogen. Draufen schien die Sonne, und man konnte den Sonntag
riechen. (...) Es sah aus, als hatten sich alle Himmel geklart. (...) Dann lautete draul3en diese
kleine Glocke im Kirchturm. Wir gingen frohlich hinaus (...).“*"
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Zur Abendstunde dieses auBergewodhnlichen Tages treffen sich die Manner, Zdenek,
Zbigniew, Staszek und seine Freunde, im Haus des Trompeters, wo sie ein an das
heilige Abendmahl erinnerndes Abschiedsessen feiern. Die Speisen sind einfach, aber
sie schmecken vorzliglich. Von der Spannung der vorigen Tage bleibt keine Spur

ubrig.

»Jnd in der Nacht vor seinem Tod nahm er seine Freunde, und sie feierten ein Mahl.“ Sagte
Zdenek und lachte. (...) Das war das Leben, wie es in seinen grof3en Stunden sein soll. (...)
Hatten alle das gleiche gedacht und der Gedanke war da im Raum? Auch das Brot
schmeckte, wie du noch nie Brot gegessen hast. Mag sein, dass der Wein es dazu machte,
mag sein, dass sich der Gedanke aufdrangte, hier sei das Leben pur in Wein und Brot,
jedenfalls glaubte wohl jeder in dieser Minute, NUR davon kannst du leben. (...) Und als die
Seligkeit am grofdten war, nahm Zdenek seine Trompete und fing an leise zu spielen und
immer grof3artiger. Er ging in einen Blues hinein, wurde leiser, und da holte Zbigniew aus
seiner Kutte jene Mundharmonika, wickelte sie aus einem Fetzen Stoff (...) und Ubernahm
das Thema, und Staszeks Augen wurden wassrig, dass er sich abwandte, damit man sein
Gesicht nicht mehr sehen konnte. Und dann spielten die beiden, Staszek sagte spater, so
habe er sie noch nie gehort, als lieferten sie hier das Ergebnis ihrer beiden Leben ab. Wir
tranken und alRen das Brot, und als der Wein zu Ende war, sagte Zdenek: ,Und als ihnen der
Wein ausging, nahm er Wasser...“, ging hinaus, holte kaltes Wasser in einem Krug, was jetzt
besser war als der beste Wein, so war das Wunder wohl gewesen.“®

Frei von jeglichen Klischees und Schemata Uber die polnischen Verhaltnisse der
spaten 70er / friihen 80er Jahre — diese dienen ausschlieBlich als Vorwand, da er
andere Bereiche menschlichen Lebens zu ergriinden sucht — entwirft der Erzahler ein
Bild, dessen Archetyp im heiligen Abendmahl zu finden ist. In einer verwahrlosten
Hitte in einem armen, abgelegenen Ort in der polnischen Provinz, wo sie unter
bedauerlichen materiellen Verhdltnissen, oft mittellos, um ihr Dasein kampfen,
kdnnen sich die Menschen Uber das Wenige, das ihnen zusteht, wirklich freuen. Der
das Bild begleitende Blues von Zdenek und Zbigniew sei als Symbol flr innere Ruhe,
psychisches Gleichgewicht und wahres Gllick zu begreifen. Die Musik bedrickt nicht.
Das Weinen drickt nicht die Traurigkeit aus und die materielle Not bedeutet
keinesfalls die geistige Armut. Die Figuren des ,Polski Blues" erleben ein

Gemeinschaftserlebnis, das in den Seligkeitszustand miindet.
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3.2. Das Polenbild in ,,Cafe Europa" von Michael Zeller

»Cafe Europa" (1994) ist eine literarisch verarbeitete Darstellung des sechswdchigen
Besuchs Michael Zellers in Krakdw (Krakau) Anfang der 90er Jahre. Der Schriftsteller
lasst Walter Hornung, den Ich-Erzahler im Roman, in seinem Namen die Ereignisse,
Bekanntschaften und Anekdoten des Aufenthalts vor dem Hintergrund des
wandelnden Polenbildes der 90er Jahre wiedergeben. Hornung kommt nach Krakéw
im Rahmen des Programms der Zusammenarbeit zwischen seiner Heimatstadt
Nirnberg und Krakdw, um fiir seinen neuen Roman mit historischen Elementen (Veit
StoB) zu recherchieren. Vor Ort befallt ihn jedoch eine Schaffenskrise. Nach mehreren
Tagen wird ihm bewusst, dass das ursprlinglich geplante Werk nicht zustande
gebracht wird. Eine Zeit lang versucht der Schriftsteller, die kinstlerische Ldhmung zu
Uberwinden, um das Projekt dann doch endgiltig aufzugeben. Ein urspriinglich als
Suche nach Stoff und Inspiration geplanter Aufenthalt wird zu einem Mosaik aus
Treffen mit polnischen Kollegen, vorgestellten Personlichkeiten und Besuchen bei neu
kennen gelernten Leuten, sowie auch Bildern Krakows und Polens im Wandel. Der
Roman endet mit einer Reise Uber Oberschlesien nach Wroclaw (Breslau), dem
Geburtsort Hornungs. Die Schlussszene weist auf den autobiographischen Charakter
der Geschichte. Michael Zeller war kurz vor dem Ende des Zweiten Weltkriegs in
Breslau geboren worden®,

In ,Cafe Europa" ist der Umfang der Darstellungen von den einzelnen Polen- und
Polinnenfiguren entsprechend dem Grad der Bekanntschaft zwischen dem Ich-
Erzéhler und der gegebenen Figur. Dieser Erkenntnis liegt eine detaillierte und prazise

Schilderung Leszek Poniatowskis, eines Freundes des Ich-Erzahlers, zugrunde.

,Leszek und mich verbindet Freundschaft. Ich muss das so formlich sagen. Nein, wir sind
nicht einfach befreundet, wir sind verbunden durch eine Sympathie, die ein Glucksfall des
Lebens ist, den man sich am besten gar nicht erklaren will.“%

Die Beschreibung der Anfange der deutsch-polnischen Freundschaft wirkt ein wenig
gekilinstelt, aber diese literarische Gestaltung des Romanautors scheint eine Absicht

zu sein, mit deren Hilfe er auf die Ebene der kulturellen Beziehungen hinweist, auf

% Nébheres zur Biographie von Michael Zeller findet man unter: www.michael-zeller.de.

% M. Zeller: Cafe Europa. Cadolzburg 1994, S. 74.
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welcher die Abrechnung mit der belastenden Vergangenheit, des weiteren eine
Anndherung der Standpunkte und im Endeffekt eine Versbhnung des polnischen und
deutschen Volkes erfolgen kann. Der rasche Verlauf des Sichanfreundens der beiden
Schriftsteller hat mehr einen symbolischen Charakter, als dass dieser Wiedergabe
Glauben zu schenken ware. Es fallt auf, dass zu den Vermittlern zwischen den beiden
Nationen zwei erfahrene, mit den Grausamkeiten des Zweiten Weltkriegs nur Uber
das Geburtsjahr verbundene Dichter, ausersehen worden sind. Mdglicherweise deutet
der Erzahler darauf hin, dass eine wahre Versbhnung zwischen den Polen und
Deutschen vor allem dank aufgeklarter und vorurteilsfreier Leute zustande gebracht
werden kann. Es mussen Persdnlichkeiten sein, die Gber entsprechendes Wissen und
Kénnen verfiigen und zugleich von den direkten Belastungen des Zweiten Weltkriegs
frei sind. Dartber hinaus ist im vorliegenden Abschnitt ein kurzer Hinweis auf die Art
der politischen Situation im Polen Ausgang der 80er Jahre besonders beachtenswert,
vornehmlich nach Ablauf von fast sechzehn Jahren seit den Ereignissen des

Wendejahres.

.Leszek Poniatowski war vor zwei Jahren nach Nurnberg gekommen, um Stoff flr seinen
neuen Roman zu sammeln (...). (...) schon im Laufe des ersten Nachmittags, den wir
gemeinsam verbrachten, (...) wurde uns beiden damals klar (...), dass wir einander
entdecken sollten. Wir trafen uns einige Male, gar nicht zu oft, in den paar Wochen seines
Aufenthaltes in Ndrnberg (....). Seine Ruckkehr nach Polen bedeutete damals noch, im
Sommer 1989, ein Verschwinden fur viele Jahre, moglicherweise sollten wir uns sogar nie
mehr wiedersehen. Aber sie verband uns dann wirklich, diese Freundschaft, Uber die
Entfernung und die rigide hochgehaltene Grenze der Weltpolitik hinweg. Da wir beide, als
Schriftsteller, naturgemafl® die unzuverlassigsten Briefeschreiber sind, kam keine groRere
Korrespondenz zwischen uns zustande, schon gar nicht eine literarische. Hin und wieder
kritzelten wir auf Ansichtskarten ein paar Worte, aber das reichte uns vollauf. Die Funf-
Zeilen-GriuRe Leszeks kamen so lebendig, so dicht bei mir an, dass ich beim Lesen seine
Stimme hoérte und seinen Mund sich bewegen sah, und es war tatsachlich so, dass unsere
Karten sich immer kreuzten, Beweis genug, dass wir auch Uber die Ferne miteinander lebten
— in Freundschaft verbunden.“®®

Der Ich-Erzahler beschreibt das AuBere des polnischen Literaten mit groBer Sorgfalt
fur die Details. Aus der fast peinlich genauen Schilderung geht ein Bild hervor, in dem
zwei charakterlich gegensatzliche Personlichkeiten um die Kontrolle tber das Wesen

des Schriftstellers Poniatowski ringen.
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,Ein groler stattlicher Mann, von sehr gerader Haltung. Das Gesicht, gerotet, grof¥flachig
angelegt. Die blauen Augen unter dichten Brauen quellen leicht hervor, sind eine Spur
wassrig. Geplatzte Aderchen darunter. Ein wuchtiger gerader Mund. Die Stimme, eine
Mittellage, belegt, kann manchmal ganz hell aufspritzen, oft sogar, nicht nur im Lachen.“®®

,Im Gehen verandert sich Leszeks Erscheinung: Er kam mir jetzt kleiner und korpulenter vor,
wie wir so nebeneinander die Planten entlangbummelten. Wenn wir sal3en, hatte ich das
Gefluhl, Leszek Uberrage mich gut und gern um einen Kopf, so straff wie er sich dabei hielt.
Hier im Park waren wir gleich grof3. Daflr trat jetzt die ganze Massigkeit seines Leibes
zutage — der Bauch wdlbte sich unter dem blauen Feincordhemd, das gut zu der
sandfarbenen Gabardinehose passte. Leszek war auch im Gehen, sein Mappchen unterm
Arm, ein imposanter Mann, und doch hatte ich den Eindruck, dass fur ihn das Sitzen die
Daseinsform sei, in der er sich am gllicklichsten verwirkliche.“’

Die Genauigkeit der Darstellung kann anscheinend nur ein Kunstgriff des Erzahlers
sein, aber sie lieBe sich auch anders deuten, namlich auf die Art der Beziehungen
zwischen Hornung, der Hauptfigur des Romans von Zeller, und dem namhaften
Schriftsteller aus Krakow (bertragen. Leszek Poniatowski ist der vorangehenden
Charakteristik des AuBeren zufolge eine Mischung aus einem kréftigen,
beeindruckenden Mann und einer unbeholfenen, dem Tollpatsch und Marchendichter
zugleich dhnlichen, Kreatur. Der deutsche Gast in Person des Erzahlers macht sich
Hoffnungen auf fruchtbare Zusammenarbeit, und diese Annahme ist zusatzlich in der

kiinstlerischen Stellung seines polnischen Kollegen in dessen Heimat begriindet.

.Leszek Poniatowski ist ein angesehener Schriftsteller in Polen. Mit seinen sechzig Jahren
hat er zahlreiche Romane und Theaterstlcke geschrieben, Blcher von ihm sind verfilmt und
fir das Fernsehen bearbeitet worden.“%

Das Bedlrfnis Walter Hornungs nach Verwirklichung eines gemeinsamen
kiinstlerischen Projekts steigt im Laufe seines Aufenthaltes in Krakow, was
hauptsachlich auf die Tatsache zurlickzufiihren sei, dass seine Versuche, das Thema
anzuschneiden, von dem polnischen Freund mehr oder weniger absichtlich liberhért

werden.

»(...) insgeheim war ich doch enttauscht, ja verargert Gber Leszek. Im Treppenhaus (...), beim
Hinabgehen machte ich noch einmal einen Versuch ihn auf meine Bahn zu zwingen.*
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Letztlich misslingt die Unternehmung des Ich-Erzdhlers, das Thema des Arbeitsfeldes
der beiden Schriftsteller eingehend zu besprechen, geschweige denn irgendein
literarisches Projekt in Kooperation in die Wege zu leiten. Poniatowski handelt sehr
geschickt, um Uber die kiinstlerischen Plane nicht reden zu missen. Diesen Eindruck
gewinnt man zumindest bei der Verfolgung der Bemihungen Hornungs, ihn auf
dieses Thema anzusprechen. Zuerst schimmert es nur durch, dann aber, bei jedem
nachsten Treffen der beiden Figuren, wird die in der Tat groBte Leidenschaft des
polnischen Schriftstellers eindeutig. Diese sind namlich Frauen. Poniatowski verfallt
bei jedem Treffen mit Walter Hornung in langwierige, meistens angeberische und oft
legendenhafte Tiraden Uber seine Frauengeschichten. Das Phanomen nimmt bei ihm
krankhafte Zlige an, denn er kann eigentlich kein einzelnes Treffen mit seinem lange
nicht mehr gesehenen deutschen Freund ohne eine Anekdote (ber eine seiner
zahlreichen Geliebten gestalten. Das ist die Schwache, an der jeder Versuch einer

gemeinsamen kiinstlerischen Handlung scheitert.

» »Und jetzt sage ich dir eines, Walter: Vor zehn Jahren hatte ich eine Lesung in Lublin, und
am Morgen danach plagten mich Zahnschmerzen, so Ubel — ich musste gleich zu einem Arzt.
Der setzte mir eine Betaubungsspritze... und bohrt an dem Zahn herum, ich sterbe fast auf
meinem Stuhl — und da geht sie durch das Zimmer, sie, du glaubst es nicht, im weilen Kittel,
ein enger weilder Kittel, und immer noch das herrlich schwarze Haar. (...) ich sehe ein
Lacheln bei ihr, ein winziges Lacheln nur in ihren Augen — sie hat mich also wiedererkannt ...
(...) Sie musste geflohen sein vor mir, geflohen vor ihren Erinnerungen ... denn es war
Sommer jetzt, eine schone warme Sommersonne lag auf den Wiesen ...““1%

Es darf nur vermutet werden, ob der Verlauf aller Treffen der beiden Literaten in
Krakow auch als potentielles Misslingen des deutsch-polnischen Dialogs ausgelegt

werden kann.

Da Leszek Poniatowski eine der zentralen Rollen unter den Figuren im Roman Michael
Zellers spielt, scheint es geboten, direkt nach der Darstellung von ihm die ihn
umgebenden und von ihm erwdhnten Frauen kurz zu umreiBen. All seine
Frauengeschichten haben einiges gemeinsam. Sie sind wenig glaubwirdig.
Poniatowski tendiert dazu, seinen beruflichen Neigungen und Gewohnheiten gemaB,
die Geschichten zu verschoénern. Schematisch und sogar ein wenig lacherlich fallen

sie aus. Jede Geliebte ist ein Ideal, sowohl im Hinblick auf die duBeren Eigenschaften
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als auch beziiglich der Charakterziige. Jede beendete Beziehung wird im spateren
Leben des polnischen Schriftstellers noch einmal, und zwar unter marchenhaften und
meist aufregenden Umstanden, abgerufen. Dieses Klischee kommt in der Schilderung
des Herzinfarkts von der Ehefrau Dorota Poniatowski und des damit verbundenen

unerwarteten Wiedertreffens mit der ehemaligen Geliebten Danuta vor.

,und wie er so auf dem Korridor steht und wartet, auf wen? Auf was? — da sieht er eine
elegante Frau, wie sie in ihrem Pelzmantel voriberschwingt, dem Ausgang zu... ,Ein Gang,
Walter, ein Gang! Ein wundervoller sibirischer Silberfuchs, und eine Kappe, eine ganz flache
Kappe aus dem gleichen Fell auf dem Kopf, und darunter quillt das herrlichste blonde Haar
hervor, das du dir vorstellen kannst, Walter, gelb wie Weizen — es war Danuta, eine Geliebte
von mir, von friher, Kardiologin, die erste Kraft in Krakau in ihrem Fach, wenn nicht in ganz
Polen, eine Koryphae, auf allen internationalen Kongressen vertreten, selbst in Amerika...
Sie sieht mich, sieht uns, eilt herbei, erfasst sofort die Situation, reildt sich, wo sie steht, den
Mantel von den Schultern, lasst ihn auf den Boden gleiten, ohne sich darum zu kimmern....
Ich hob ihn auf und roch daran, heimlich, hinter dem Riicken der anderen...“1%

Nach einem ahnlichen Schema verlduft die Darstellung einer anderen
Liebesgeschichte mit der Richterin Natalia. Diese Frau ist auch unvergleichlich und
besonders, dariiber hinaus ist mit der Beziehung eine erschiitternde, einer guten

Spionage-Erzahlung d@hnliche, Geschichte verbunden.

» »Oi€ war eine so schéne Frau, du kannst es dir nicht vorstellen, Walter [Hornung-Anm. des
Autors], eine Richterin. Ich glaube, sie war die schonste Frau, die ich je hatte — so suR, so
charmant, so witzig, so intelligent (...) Telefonieren ist ja sowieso ein Abenteuer bei uns, da
passiert immer alles mdgliche, nur selten das, was man will. (...) Ich hoffe immer noch
durchzukommen, hére Natalias Stimme, atemlos vor Sehnsucht habe ich sie im Ohr und
kann sie nicht erreichen, das Rauschen, das Krachzen der anderen — da fallt mein Name,
tatsachlich: Natalia redet Uber mich. Erst glaube ich noch, das ist ein Scherz, oder so ein
gewohnlicher Schwatz zwischen zwei Frauen (...) und da hore ich, wie Natalia — Richterin,
wie gesagt — wie sie der anderen erzahlt, mit wem ich im Schriftstellerverband befreundet
bin, mit wem verfeindet, mit wem ich vom Theater, vom Verlag, von der Presse
zusammenarbeite, meine ganzen beruflichen und privaten Kontakte hechelt Natalia mit der
anderen durch. Walter, sie war eine Spionin! Meine Natalia arbeitete flr den Staatsschutz.
(...) So eine schone, so eine zartliche Frau, die sich ganz und gar vergald in meinen Armen,
die sich aufgab — so etwas habe ich kaum jemals erlebt bei einer Frau. (...) Am nachsten
Morgen, gleich in aller Frihe, habe ich ihr Rosen geschickt, einen riesigen Straul® roter
Rosen — es war gar nicht einfach, so viele Rosen aufzutreiben an diesem Ort, ich nahm alle,
die ich kriegen konnte, und legte noch ein tichtiges Schmiergeld darauf, damit sie Gberhaupt
ankamen in Krakau. Und habe sie nie mehr wiedergesehen, meine Natalia (...). Aber dann,
nach Jahren, Walter, du glaubst es nicht. (...) Also: Sie zieht um eines Tages (...). Nachdem
der Mobelwagen vollgepackt ist, kommt Natalia allein aus dem Haus und besteigt ihre
Limousine. Und was halt sie in ihren Handen? Rate, Walter. Nein, das ratst du nie! Sie tragt
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einen Strauld vertrockneter Rosen, meine Abschiedsrosen, konnte sich nicht trennen davon,
nimmt sie jetzt sogar mit in ihre neue Wohnung, und war langst Oberstaatsanwaltin
geworden. (...).“1%

Die Situation wiederholt sich auch im Falle der ersten Frauenfigur im Leben des
Krakauer Literaten, was in den vorangehend angefiihrten Passagen belegt wird. Nur
die Figur der Ehefrau Leszek Poniatowskis — Dorota — wird aus einer anderen
Perspektive, namlich der des Ich-Erzdhlers, geschildert. Die Beschreibung Hornungs
ist im Vergleich zu den vorangehenden, literarisierten Darstellungen Poniatowskis
sachlich und ausgewogen. Seine Schilderung ist keinesfalls Uiberspitzt, sondern fallt
glaubwirdig aus. Der Erzdhler bezieht keine engagierte Stellung zu den
Frauenfiguren im Leben seines polnischen Freundes und kann aus einer sicheren
Entfernung, die eine objektivere Betrachtung gewahrleistet, dieses Phanomen
angehen. Trotz der markanten Unterschiede der beiden Schilderungsweisen kann
man den Eindruck nicht loswerden, dass die Art der Darstellung von Frauenfiguren
diese als ein dekoratives Element erscheinen lasst. Sie weisen nicht die Eigenschaften
von echten lebenden Menschen auf, sondern spielen nur eine Erganzungsfunktion. Sie
lassen die Figur des Mannes (Poniatowski) vollstéandiger hervortreten, aber persénlich
werden sie auf zwar effektvolle, jedoch nur schmiickende, leblose Phdanomene

reduziert.

,Dorota Poniatowska sal} auf dem Biedermeiersofa (...). Sie sal sehr gerade, in der Mitte,
ohne sich anzulehnen, und hielt das Teeglas in der Hand, als habe sie es vergessen. Wenn
ich sage: Dorota Poniatowska war bildschdon, meine ich: schon wie auf einem Bild, und
ebenso leblos. |hr perlimuttheller Teint lag unter einer Puderschicht, makellos verteilt, das
volle starke aschblonde Haar wurde hinten zu einem Knoten gefasst. (...) Dorotas Hande, die
Hande einer Pianistin — schmal, von hohem Geader durchzogen. Das wenige, das sie
sprach, kam ihr merkwurdig verzogert von den Lippen. (...) Wie sie jetzt so dasal, in ihrem
beigefarbenen Batistkostim, und mit freundlich abwesenden Augen ins Leere schaute,
zwischen Leszek und mir hindurch, wirkte alles an ihr gedampft, ja sogar stillgelegt.'®

Die nur skizzenhaft angedeuteten Romanfiguren teilen mehr Uber die wahre
Verfassung der polnischen Gesellschaft und die polnischen Zustande des Umbruchs
mit als dies die Hauptfiguren an vielen Stellen tun koénnen. Dies belegen die

Beschreibungen von der Einleitungsszene, in welcher der Erzahler (zur Eréffnung wird
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aus der Du-Perspektive berichtet, als flihre der Narrator eine Art Monolog mit sich
selbst) eine Szene des Kartenspiels in einem Park wiedergibt. Von den
Spielteilnehmern geht eine gewisse beruhigende Wirkung aus. Vollkommen abwesend
flur die Umgebung widmen sie sich ihrem Spiel, als wiirden sie sie nicht wahrnehmen.
Der Erzahler scheint zu suggerieren, dass die Zeit des politisch-gesellschaftlich-
wirtschaftlichen Wandels nach dem Jahr 1989 in der Form, wie sie das Ausland
auffasst, in Polen einen Durchschnittsmenschen wenig interessiert, und dies findet —
liberraschenderweise — bereits am Anfang des Romans statt.'® Ahnlich verhélt es sich
mit der dargestellten Szene in einem Laden mit Bliromaterialien, in dem der Erzahler
den Kauf von Papier vornimmt. Die Verkauferin nimmt die Umgebung genauso wenig
wahr, wie das die Kartenspieler im Park in der vorangehend angeflihrten Szene getan
haben. Nur eines ist dabei neu. Die Frau erkennt bereits die Anforderungen der
Jheuen Zeit". Sie ist freundlich und hoéflich den Kunden gegeniber, weist also
Eigenschaften der modernen Bedienung auf, die in der Zeit vor 1989 wohl eher der
Seltenheit anzurechen waren.'® Dabei stellt die Figur der Kellnerin vom Cafe, dessen
Name dem Zellerschen Roman den Titel verliehen hat (Kawiarnia Europejska = Cafe
Europa), eine Ausnahme dar. Sie erinnert unverwechselbar an die schlechten
Gewohnheiten und absurden Normen des gesellschaftlichen Lebens der vergangenen
Ara, indem ihr Verhalten am Arbeitsplatz im klaren Widerspruch zur Art der zu
erbringenden Leistungen steht.'® Ironisch mogen an dieser Stelle die Worte des Ich-
Erzdhlers klingen, dessen Morgenaufenthalt samt Friihstlick im Cafe Europa zum
Ritual des Krakauer Besuchs geworden ist. Seine Polnischlektion kann man hier
zweideutig auslegen, wortwortlich als Versuch der Aneignung einiger Kenntnisse
polnischer Sprache und im Ubertragenen Sinne als symbolische Darlegung des
Kaffeehauses als Inbegriff der polnische Zustande in der Zeit des Umbruchs. Hornung
nimmt an einem einmaligen historischen Ereignis teil. In Polen, dem Herzen Europas
von der geografischen Lage her, wo all die politisch-gesellschaftlich-wirtschaftlichen
Wandlugen im Jahre 1980 mit der Entstehung der Gewerkschaft ,Solidarnos¢” ihren
Schwung angenommen hatten, wird er Augenzeuge des langen und schwierigen

Prozesses des Zusammenwachsens Europas. Und dies geschieht in der historischen
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Hauptstadt Polens, am Hauptmarkt, in einem Cafe, das den Namen des Kontinents

tragt.

,und so nahm ich tagtaglich beim Friuhstick im Cafe, der Kawiarnia Europejska, meine
Polnischlektion zu mir.“'%

Bei der Aufteilung der Figuren in Gruppen spielen in ,,Cafe Europa™ Faktoren wie Alter,
Bildung, Milieu und — nicht selten — Einstellung zur Geschichte eine entscheidende
Rolle.

Agnieszka ist eine reife, gebildete und attraktive (dieses Attribut kommt in der
dargestellten Geschichte beinahe stereotyp zur Anwendung) Frau. Zu Beginn scheint
sie die Rolle der zentralen Frauenfigur im Roman Zellers libernehmen zu kénnen, und
dies sei auf das typisch mannliche Interesse des Ich-Erzahlers zuriickzufiihren. Zu
einem naheren Verhaltnis kommt es aber nicht. Agnieszka bleibt eine Bekannte im
engeren Sinn und im weiteren Sinn steht sie stellvertretend flir die Generation,
welche die Wende angetrieben hat und von ihrem Verlauf und ihren Folgen am
meisten enttduscht ist. Sie ist eine durchaus intelligente, selbstsichere und sich ihrer

Attraktivitat bewusste Frau in den frihen Vierzigern.

»<Agnieszka hatte auf alle meine kleinen Fragen — eher stérende Unterbrechungen fir sie, die
rasch beseitigt sein wollten — ebenso knappe wie prazise Antworten parat. Rein sachlich
gesprochen, hatte ich nicht klagen dirfen, ich wurde jeweils prompt bedient. Ein Nachhaken
aber war nicht vorgesehen, so wie sie den Takt meiner Schritte und Gedanken, ja fast selber
der Blicke an sich ri3. Und dabei sah sie auch diesmal wieder so erfreulich aus in ihrem
hellbeigen Kostim, sportlich geschnitten, Uber dem Knie leicht ausgestellt, und auch ihr
Lachen, das erfrischend kraftige, gefiel mir jetzt genauso gut wie beim ersten Mal.“'%®

Ihr ausgezeichnetes Englisch fallt auf und gibt zum Denken, wo Agnieszkas

Aussprache sich herleitet.

,In dem knappen Augenblick, der uns bei ihrer Eile damals geblieben war, hatte sie mir gut
gefallen — ihr resoluter Charme, das sehr fein ausgearbeitete Englisch, wie ich es bis dahin
kaum gehort hatte hier.“"®
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Eine teilweise Erklarung fur ihre flieBenden Englischkenntnisse stellt die Tatsache dar,
dass Agnieszka an der Universitat in Krakdw als Dozentin téatig ist. Es ist ein Faktum,
das den Ohren Hornungs nicht entgehen kann und ihn immer wieder in Staunen

versetzt.

,ole ist — gerade so viel hatte ich aufgeschnappt von ihrem Leben — Dozentin fur englische
Philologie an der Jagellonen-Universitat, obwohl sie in einem anderen Fach promoviert hat —
Uber die Dekadenz in der polnischen Literatur um die Jahrhundertwende. Dennoch kdnnen
fur keinen, der Ohren hat zu horen, Zweifel an ihren Qualifikationen aufkommen. Selten hatte
ich in Polen bisher ein so gepflegtes Englisch gehort wie das aus ihrem Mund (...).“"°

Was das Wesen dieser Vertreterin der Generation der vierzigjahrigen, offentlich
engagierten polnischen Intellektuellen ausmacht, sind aber nicht hoher Grad an
Universitats- und Allgemeinbildung, Fremdsprachenkenntnisse und — auf Frauen
bezogen — fast klischeehafte Schénheit und ihr arrogante Zlige aufweisender Charme,

sondern die Enttduschung vom Verlauf des Umbruchs.

,Drei Jahre meines Lebens, drei ganze Jahre habe ich verloren mit der Politik.“'"!

Agnieszka steht symbolisch fiir die politisch engagierten polnischen Intellektuellen,
die ihre ganze Kraft daflir eingesetzt haben, das Heimatland vom Joch des
Kommunismus zu befreien und nach der Wende von 1989 bittere Erfahrungen mit der
neuen Realitat machen mussten. Flr Leute wie Agnieszka bedeutet der Umbruch
bereits nach Ablauf weniger Jahre ein zutiefst enttduschendes Erlebnis. Sie haben auf
Anderungen und Erneuerungen in allen Bereichen des &ffentlichen Lebens und der
menschlichen Mentalitat gehofft. Es zeigte sich jedoch, dass 1989 nur scheinbare
Wandlungen nach sich gezogen hat und die bisherigen Profiteuere der politischen und
wirtschaftlichen Zustdande reibungslos in der neuen Wirklichkeit zurechtkommen,
wobei die anfangliche Euphorie und Zukunftsvorstellungen schnell in Frustration
umgeschlagen sind. Die neue polnische Realitét bedeutet flr Agnieszka und
ihresgleichen Enttduschung, Inkompetenz, Machtgier, Streit der ehemaligen

LSolidarnos¢"-Anflihrer und -Mitkdmpfer sowie Herrschaft der Ungebildeten.
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Es herrschen Skrupellosigkeit, Primitivismus, Vorzug des Privaten, Ricksichts- und
Kompromisslosigkeit in puncto eigener Zielstrebigkeit.'*?

Agnieszka vertritt in ihren politisch-gesellschaftlichen Anschauungen das Extreme, an
dem es aber wenige Jahre nach der Wende nicht gemangelt hat. Typisch fir ihre
Haltung ist auch die vieler polnischer Intellektuelle der damaligen Zeit, in der sich
heftige Kritik an den ,Nationalhelden von gestern®, sogar Hass gegen sie, duBert.
Auch der Abgang von der katholischen Kirche als Macht, welche die Veranderungen in
starkem AusmaB angetrieben hat und immer mehr kritische und beinahe negative
Einstellung zur Lehre des polnischen Papstes sind flr die Auffassung dieser

Generation kennzeichnend.

,ES sei notwendig, Walesa umzubringen, um Schlimmeres fir Polen zu verhiten. Und es
ware einfach jetzt, in dieser Situation. Man kdnnte das Attentat leicht den Kommunisten in
die Schuhe schieben, und alle Welt wirde es glauben. Aber sie — sie wolle damit nichts zu
tun haben. Sie sei religios, nicht im Sinne des Papstes, naturlich, aber sie sei religiés. Und
deshalb komme fir sie ein Mord, und sei er politisch noch so dringend, nicht in Frage — aus
personlichen religiosen Geflihlen.“'3

Eine nachste, erwahnenswerte Frauenfigur in ,Cafe Europa" ist Bozena, Vertreterin
der jungen Generation, die ihr Studium bereits nach dem Umbruch aufnimmt und den
enttauschten Vierzigern in vielem gleicht, aber noch entschiedener und radikaler ist.
Mit ihren Eltern dagegen konnen diese jungen Menschen nicht besonders gut
auskommen, denn sie haben bereits unterschiedliche Lebensvorstellungen und
ubernehmen allmahlich die existenziellen Schemata ihrer Altersgenossen aus dem
reichen Westen. Einleitend skizziert der Ich-Erzahler ziemlich detailliert das AuBere

der zu beschreibenden Figur und die Umstande der Bekanntmachung von dem Madel.

,Vvor ziemlich genau einem Jahr hatte ich Bozena kennengelernt. Nach meiner Lesung kam
ich mit einigen jungen Polen ins Gesprach, und da zu dieser Zeit schon vage Plane flir meine
Reise nach Krakau bestanden, lie® ich mir von Bozena die Heimatadresse geben. Ich hatte
dabei den Eindruck, wir wirden uns dort wirklich noch einmal begegnen. (...)Bozena schien
mir irgendwie verandert. Wiedererkannt hatte ich sie zuerst an ihrem Lachen, geradeheraus,
das ihre kraftigen Zahne zeigte. Und dabei kam ich auch ihrer Veranderung auf die Spur: sie
hatte sich eine neue, flottere Frisur zugelegt. Vom Mittelscheitel fielen ihr die kornblonden
Haare weit in die Stirn hinein — mussten standig weggeschuttelt oder fortgestreift werden, so
tief fielen sie ihr in die Augen. Hinten ganz kurz: harte Kanten ins Haar geschnitten, der
Nacken ausrasiert in einer Kurve. (...) Mit ihrem vollen, breiten Gesicht wirkte Bozena jlunger
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als dreiundzwanzig — ohne jede Pragung noch ihr milchheller Teint, jetzt von der Junisonne
leicht gerotet, vor allem auf den Wangenbdgen.“'*

Auch auf den Studiengang — deutsche Philologie — und das Deutsch Bozenas mit
starkem slawischen Akzent, dessen Schilderung charakteristische, beinahe zum

Stereotyp neigende, Ziige aufweist, wird hingewiesen.

,Bozena studiert Germanistik im dritten Studienjahr, und sie spricht ein feines
ausgearbeitetes Deutsch — nicht fehlerfrei und stark von dem slawisch rollenden R gepragt,
aber mit vielen komplizierten idiomatischen Wendungen durchsetzt, alteren Datums zumeist,
die sie mit Stolz und einer kleinen Sorge im Blick vorfihrt (...).“"°

Die junge Frau erweist sich als typische Abbildung der ,heuzeitlichen™ Werte, welche
die Wende von 1989 aus dem Westen mit sich gebracht hat. Wie viele ihrer
Generation nutzt sie auf eine aggressive Art und Weise die bis noch vor kurzem
unvorstellbare Mdglichkeit, ihre Meinung laut und ohne jegliche Angst duBern zu
kénnen, aus und — die gewahrte Freiheit oft missverstehend — greift die unter der
kommunistischen Herrschaft unantastbare Autoritat der katholischen Kirche, deren
Rolle unter den sich verandernden gesellschaftlichen Umstanden sie nicht

nachvollziehen kann, an.

,Was sie zur Zeit eben besonders beunruhige, das sei das massive Eifern des Klerus gegen
das neue Abtreibungsgesetz, die Art und Weise, wie Parolen den Glaubigen von der Kanzel
herab aufgendtigt wirden. (...). ,Und es geht ja wohl nicht an, die Abtreibung unter Strafe
stellen zu wollen und gleichzeitig keine Verhiitungsmittel freizugeben — oder?“ 11

Auch der Papst Johannes Paul II. — was angesichts dessen kirzlichen Ablebens umso
unvorstellbarer scheint — wird vom jugendlichen revolutiondren Ton des aufstandisch

angestimmten Madels nicht verschont.

, »Jnd dann der Papst! (...) Auch in diesen Tagen wieder, hier in Polen, auf seiner
Pastoralvisite, agitiert er aufs neue gegen das Gesetz. Sie brauchten gar nicht nach Europa
zu gehen, die Polen, hat er gerufen, sie seien doch langst schon da.“'"”

Bozena gehdrt bereits dieser Generation junger Menschen an, die der Geschichte der

eigenen Nation kritisch gegentibersteht, deren Nachteile einsieht und mit der — nicht
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selten unriihmlichen — Vergangenheit offener und selbstbewusster umgehen kann.
Am meisten irritiert sie die seit Jahrhunderten das offentliche Bewusstsein
belastende, jedoch von vielen Polen angenommene und gepflegte, Rolle des
L~auserwahlten Volkes", dem im Laufe der vor allen Dingen neuzeitlichen Geschichte
nur Boses zustoBt und das dazu berufen ist, mit Sonderrechten ausgestattet zu sein
und von allen anderen Landern in der Welt mit besonderer Achtung behandelt

werden sollte.

. »(...) ja, wir sind Nationalisten“ — das habe sie sich eingestehen missen (...).“"®

., »wWenn wir Polen nach Europa wollen, dann dirfen wir uns nicht langer auf unserer
Martyrerrolle ausruhen, wir Martyrer der Geschichte, Opfer von anderen Voélkern und
Landern.“"?

Bei ihren, durchaus modernen, den Anforderungen der ,neuen™ Zeit angepassten
Anschauungen verféllt aber die junge Polin auch ins Extreme. Das Gesprach mit
Walter Hornung Uber Auschwitz zeigt ihr ganzes Missverstandnis fir historische und
aktuelle Bedeutung der symbolischen Stdtte des kollektiven Leidens wahrend des
Zweiten Weltkriegs. Bozena erweist sich in dieser Szene (so wie in der
Gesamtdarstellung) als junge, energische, intelligente, ideenreiche, aber zugleich

hektische, leicht beeinflussbare und von gangigen Klischees abhangige Frau.

» »hrlich gesagt, ich bin gegen Auschwitz“, meinte Bozena wieder ziemlich heftig. Die Art,
wie dort das Leiden und das Sterben so vieler Menschen in einem Museum wachgehalten
werde, kiinstlich wachgehalten ihrer Meinung nach, das lehne sie ab.“'®

Die zentrale Rolle in Michael Zellers Roman spielt die 32-jahrige Awa Kuszlik. Walter
Hornung kommt an sie Uber die Bekanntschaft mit ihrer Mutter heran, deren
Umstande nicht entschlisselt werden. Das immer ndhere Verhaltnis der beiden
Figuren wird auf eine Art dargestellt, in der viel Geheimnisvolles und Marchenhaftes
steckt, das gerade mit Awas Hauptleidenschaft zweifellos einhergeht. Die junge Frau
Kuszlik ist Grundschullehrerin und an ihrem Arbeitsplatz leitet sie eine Theatertruppe

fur Kinder, mit der sie vor allem selbstverfasste Marchen bearbeitet und auffihrt. Awa
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scheint den weiblichen Figuren ihrer Marchen zu gleichen. Sie verbindet kindliche

Ziige mit den Merkmalen einer reifen Frau in ihrem AuBeren.

,Klein war sie, sehr schmal, elfenhaft wirkend, ein Madchen eher als eine Frau. Anziehend
das blasse Gesicht, anziehend auf eine fremde, ungewohnte Art.“'*’

Die Beziehung Awas und Walter Hornungs wird im Laufe der Zeit immer enger,
obwohl das selbst fur die beiden wie unerwartet und unherbeigesehnt geschieht.
Keine der Figuren bemiuiht sich allzu intensiv darum, weitere Treffen mit der anderen
Person zu arrangieren. Awa Kuszlik ist sich aber ihrer Reize vollkommen bewusst. Sie
entwickelt ihren ganzen Charme absichtlich und wartet den Ablauf von Ereignissen
ab. Sie weiB um ihre Anziehungskraft und kann mit ihr umgehen und daraus das
Beste flir sich machen. Mal kann die attraktive Lehrerin kalt und abwesend sein, ein
anderes Mal wiederum strahlt sie ihr Interesse und ihre innere Warme aus.'*

Dieses dem Selbstausgrenzen nahe stehende Sich-Distanzieren von der Gefuhlswelt
wird absichtlich betrieben, so dass man annehmen kann, Awa Kuszlik misse ziemlich
negative Erfahrungen auf diesem Gebiet gemacht haben. Einen ausgezeichneten
Beleg dafir stellt die Szene dar, in der sie nach einer in der Dimension des Ich-
Erzdhlers langeren Periode des Nicht-Sehens ihm gegenliber keinerlei Geflihle zeigt,
sondern vielmehr in einer einstudierten Pose verhaart, aber dem Schicksal nicht zu

entkommen versucht.

.,Kaum ein Erstaunen in Awas Gesicht, mich hier zu sehen vor ihrer Schule. Legte leicht den
Kopf zur Seite, mal® mich von oben bis unten und zurtick, als sei ich ein verbummeltes Kind
ihrer Klasse, kostete, mit strafender Langsamkeit, jede Sekunde aus, ehe sie sagte: ,Es
wurde aber auch Zeit..."'%

Trotz der jldischen Abstammung wurde sie in einem atheistischen Haus aufgezogen,
aber im Laufe der Zeit ist ihre Entscheidung den katholischen Glauben zu
Ubernehmen, gereift. Awa Kuszlik reiht sich in die Galerie der Romanfiguren ein,
welche in einer kennzeichnenden Weise die Einstellung der Polen zur Kirche und zum
Glauben nach der Wende widerspiegeln. Anders als die Ubrigen Figuren in ,Cafe

Europa™ wendet sie sich — als neugeborene Christin — von der Kirche doch nicht ab.
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Eines hat sie mit den weltlich gesinnten Romanfiguren gemeinsam. Der Glaube ist flr
sie ein Zufluchtsort. In der neuen, flir viele Polen sehr schwierigen wirtschaftlichen
Wirklichkeit 16sen sich die Bindungen der meisten zur institutionalisierten Form des
Glaubensbekenntnisses auf, aber — so widersprichlich dies klingen mag — der
christliche Gott bleibt weiterhin zum Anvertrauen innerster Angste. Nur das
Lebensmodell der westlichen Konsumgesellschaften, in dem es fast keinen Platz flr
geistige Werte gibt, beginnt an Bedeutung zu gewinnen und in immer breiteren

Kreisen der polnischen Gesellschaft zu tiberwiegen.

» »(--.) ich bin keine fanatische Katholikin geworden, wahrhaftig nicht. Ich habe mir nur, ganz
schlicht eigentlich, bestimmt nicht weltbewegend, eine Art von Bindung geben wollen.“%*

Im Laufe der Romanhandlung wird das Verhaltnis Awas und des Ich-Erzéhlers immer
intensiver und mindet, erwartungsgemal, in eine — allem Anschein und der Art der
schriftstellerischen Darstellung nach — harmlose Liebelei hinein. Dabei erweist sich
Awa als eine vollends attraktive und hinreiBende Frau, die in den Augen Walters das
verlockend Weibliche mit dem entwaffnend Kindischen auch in der intimen Sphare zu

vereinen weiB.

,Der erste Kuss geschah am Weichselufer. (...) Vor der Ufermauer standen wir, zur Weichsel
hin, und hielten uns fest, legten einander die Kopfe auf die Schultern, schwiegen — es gab
nichts zu sagen, alles ware zu grob gewesen. Ich schnupperte an Awas Haut im Nacken, an
ihren Haaren, und meine Hande spurten einen Korper unter dem Kleid, mager wie der eines
Kindes und doch mit allen Verlockungen einer Frau.“'?®

Absichtlich scheint die Entscheidung des Erzahlers zu sein, diesen Faden nicht
fortzusetzen. Dadurch entsteht der Eindruck, dass er die Botschaft vermittelten
mochte, dieses einem Ferienabenteuer ahnliche Verhdltnis sei etwas Vviel
Ernsthafteres und kénne sich in Wirklichkeit in eine groBe und ehrliche Liebe

verwandeln.

Die letzten Ubrigbleibenden Romanfiguren, die der Autor im Rahmen der vorliegenden
Analyse und Interpretation darstellen mdchte, ist ein junges Ehepaar, das vom Alter

her dem bereits umrissenen Personenkreis angehort.
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Den Nachnamen der Eheleute vermittelt der Ich-Erzahler nicht. Nur die Vornamen
werden angegeben. Janusz und Krystyna sind Vertreter des gleichen Milieus und der
gleichen Generation wie die vorangehend geschilderten Awa und Agnieszka. Die
beiden weisen sich Uber die abgeschlossene Hochschulbildung aus, verrichten

geistige Arbeit und sind von der ,Nach-der-Wende-Realitat" enttauscht.

~Janusz, Mitte DreiRig, arbeitet als studierter Archaologe im Kulturamt der Stadt Krakau und
sollte mich fur die Dauer meines Aufenthaltes hier betreuen. Es war sein erster Auftrag
dieser Art.“'?

Trotz des erfolgreich beendeten Studiums und einer mehrjahrigen beruflichen Praxis
kdnnen sie mit ihren Gehaltern sich und die Tochter nur unter Anstrengungen Uber
Wasser halten. Ungeachtet der miserablen materiellen Lage denken sie nicht an die
Rlckkehr in ihre ,Heimat", aufs Land also, denn dort hatten sie Uberhaupt keine
Chance mehr, aus der Stagnationsphase und dem Zustand einer stummen

Einwilligung herauszukommen.

»~Janusz wohnt mit seiner Frau und den beiden kleinen Tochtern in einem Wohnheim der
Universitat, obwohl er sein Studium seit zehn Jahren beendet hat. Ich fand mich jetzt, an
diesem frihen Sonntagmittag, da die Junisonne die ersten Hitzepfeile setzte, in meiner
Studentenvergangenheit wieder. (...) Die raumliche Enge weitete sich durch die Herzlichkeit
von Janusz und Krystyna, seiner Frau, die ich bei dieser Gelegenheit zum ersten Mal traf.
Die beiden sahen wie Geschwister aus, und sie waren es ja auch beinahe — sie kannten sich
von klein auf, waren in ein und derselben Kleinstadt aufgewachsen, hatten die gleiche
Schule besucht, waren gemeinsam zum Studium in die nachste Universitatsstadt gegangen,
Krakau, hatten hier geheiratet, wollten nicht mehr zurtick.“

Auch diese beiden stehen stellvertretend fur ihre Generation, die den Umbruch von
1989 aktiv auf eine unterschiedliche Art und Weise mit vorbereitet hat, und die jetzt
von dessen Vorteilen kaum profitieren kann, sondern vielmehr zum Opfer der
schwierigen Transformationsphase wird. Trotz der bescheidenen Wohnbedingungen,
den Bedirfnissen einer Familie unangemessen, und der kargen Lohne macht das
Ehepaar samt Kindern einen intakten Eindruck nach auBen.'?® Auffallend sind bei der
Charakterisierung der beiden Figuren die oft beschworenen, stereotype Ziige
aufweisenden Eigenschaften von Polen — Gastfreundschaft und Aufgeschlossenheit.

Janusz und Krystyna laden Walter Hornung zum Sonntagmittagessen ein und
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bewirtschaften ihn nach klischeehaft polnischer Art. Das Essen ist Uppig und kostlich,
so dass die Frage nach der Erklarung dieses Paradoxes, den bescheidenen
finanziellen Mdglichkeiten auf der einen und dem Aufwand der Bewirtung auf der
anderen Seite, durchaus begriindet scheint und sich irgendwie von selbst
aufzwingt.’® Die Gastgeber des Zeller'schen Ich-Erzéhlers weichen auch von der sich
rasant in der Offentlichkeit verbreitenden Norm der kritischen Einstellung zu der
katholischen Kirche, den Geistlichen und dem Papst nicht ab. In dieser Hinsicht
ahneln sie den meisten ihrer Generation, und der Einfluss der gesellschaftlich-
wirtschaftlichen Veranderungen scheint in diesem Falle eine vordergriindige Rolle zu
spielen.” In der Schilderung Krystynas verfallt der Schriftsteller in eine Art Schema
und Selbstwiederholung. Er (berrascht kaum, weil die Gattin von Janusz ebenfalls

eine attraktive Frau ist.

,oie war klein und beweglich wie Janusz, ihr hilbsches Gesicht, von hohen Wangenknochen
ins Breite gedruckt, wurde von einem runden dunklen Haarkranz gerahmt aus regelmaRig
gelegten Dauerwellen.“'®!

Was in Erstauen versetzt, ist die Darstellung der Bekanntschaft Hornungs und
Janusz" . Angesichts der Hochschulbildung des polnischen Betreuers vom Ich-Erzahler
muss sein Unwissen bezliglich der neuesten Geschichte der wiedergewonnenen
Gebiete im Westen des heutigen Polen, welche Polen kraft Potsdamer Vertrag nach
Ende des Zweiten Weltkriegs als Entschadigung fiir die an die Sowjetunion verlorenen
Ostlichen Gebiete erhalten hat, durchaus negativ Uberraschen. Dem Romanautor
jedoch bose Absichten hinsichtlich der Bewertung des polnischen Bildungsniveaus zu
unterstellen, wére eine grobe Ubertreibung. Die Wiedergabe des
BegriiBungsgesprachs zwischen Janusz und Walter Hornung ist als Hinweis darauf
auszulegen, wie die Generation der heute DreiBigjahrigen zur gemeinsamen deutsch-
polnischen Geschichte eingestellt ist. Obgleich die Ignoranz von Janusz eine bittere
Tatsache bleibt, wird diese vom Ich-Erzahler allem Anschein nach absichtlich
unkommentiert belassen. Vielmehr nimmt Hornung es wahr, dass dadurch ein

besseres Verstandnis zwischen den beiden mdglich ist. Des weiteren kann die Szene
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verallgemeinernd als Losungskonzept der schwerwiegenden deutsch-polnischen

Vergangenheit gedeutet werden.

»~Janusz stellte mir, wie jeder hier, gleich zu Beginn unserer Bekanntschaft diese eine Frage,
und mir ddmmerte dabei, dass sie hier mehr Sinn hat als anderswo. Er fragte mich, ob ich
zum ersten Mal in Polen sei."'*

» »Dann ist Wroctaw also eine deutsche Stadt?“ fragte Janusz. Sein Erstaunen war echt.
Auch er verstellte sich nicht mir gegenulber. Jetzt wussten wir, dass wir beide miteinander
offen reden konnten. Es gefiel mir, dass wir uns wohl kaum in nationalen Empfindlichkeiten
verstricken wiirden.“'*?

Ein anderes Bild der polnischen Bevodlkerung wird von Hornung anhand des
Zusammentreffens mit den Vertretern der alteren Generation vermittelt, welche die
schlimmen Erfahrungen des Zweiten Weltkriegs und des Heimatverlustes
durchgemacht hatten. Die Einladung zur Autorenlesung von Marek Adler in den Klub
des in der Zeit vor 1989 einzig bestehenden Schriftstellerverbandes stellt flir den Ich-
Erzahler eine ausgezeichnete Gelegenheit dar, polnische Intellektuelle kennen zu
lernen, deren Leben in entscheidendem AusmaB vom Grauen und Schrecken der

unbewaltigten deutsch-polnischen Vergangenheit gepragt worden ist.

Marek Adler ist an den nostalgischen Ausschweifungen, die den Abend dominieren,
kaum beteiligt. Hornung gelingt es erst wenig Zeit spater, in einem privaten Treffen,
den Schriftsteller nédher kennen zu lernen. Der 80-jahrige Intellektuelle vertraut dem
unbekannten Deutschen, der Hornung fiir ihn sein muss, seine Lebensgeschichte
voller Leiden und Demitigung an. Marek Adler, Jude polnischer Gesinnung, erweist
sich als Vertreter der alteren Generation, die allmahlich ausstirbt. Ihn reprasentativ
fir diese anzusehen kdnnte aber ein Missgriff sein. Eher ist der Schriftsteller eine
Ausnahme. Man kann seine Art als Wegweiser vom Autor flir die Suche nach einer
maoglichen Bewaltigung gemeinsamer und bis dahin ungeldster Probleme betrachten.
Trotz des unvorstellbaren AusmaBes von Unheil und Unrecht, das ihm und seiner
Familie die Deutschen zugeflugt hatten, redet er aufgeschlossen und ohne
Umschweifungen mit dem Vertreter des einst verhassten Volkes, obwohl er ihn flir

den Nachfolger des erschreckenden Erbes halten und somit verabscheuen kann.
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Seine Schilderungen sind prazise und zweifellos authentisch. Adler hat sogar auf
materielle Entschadigung, die angesichts des Umfangs seiner persdnlichen Tragddie —
dies sei deutlich unterstrichen — lacherlich klein ist, verzichtet, um seinen

Anschauungen treu zu bleiben.

» »Anfang der sechziger Jahre war ich in Deutschland, 1962. Meine Freunde dort wollten,
dass ich bleibe, sie versuchten, mich zu Uberreden, mit guten Worten ... und mit Geld.
Zehntausend Dollar sollte ich bekommen flir meine drei Jahre im Lager und als
Entschadigung fiur die Ermordeten der Familie, und eine monatliche Rente dazu. Alle von
uns sind vor 1945 umgekommen, bis auf meine Schwester, die lebt seit dem Krieg in
Kalifornien. Aber die Bedingung fur die Wiedergutmachung war, dass ich ein Jahr in
Deutschland bleiben musste, ein ganzes Jahr. Doch das wollte ich nicht. Ich bin Pole, ich
brauche die polnische Sprache, zum Schreiben und zum Leben. Und ich liebe Krakau, die
Stadt hat so eine Kultur des Zusammenlebens ...““"%

In Anbetracht der Erinnerungen von ihm und seiner Ehefrau an die antisemitische
Hetze von 1968 Uberrascht das Bekenntnis Adlers als Juden zu dem Polentum und
der polnischen Sprache. Marek Adler ist einer der letzten Reprasentanten der
Generation, die nach einem festen und unveranderlichen Wertekatalog verfahrt und
diesen hoher als materielle Giter schatzt.!* Seine Erinnerungen sind keine
sentimentalen Ausbriiche in die Vergangenheit wie die seiner Kollegen vom
Schriftstellerverband, sondern ein Zeugnis der vergangenen Zeit, das vom Vergessen
zu retten gqilt. Es ist konstitutiv flr das nationale Bewusstsein der nachsten
Generationen und auch eine Warnung vor der Wiederholung der stattgefundenen
grausamen Taten. Dass Adler das tief verankerte Angstgefiihl nicht loswerden kann,

macht ihn zu einer noch tragischeren und echteren Figur.

, Ja, sehen Sie, ich bin achtzig Jahre alt und habe viele Menschen getroffen, Juden und
Nicht-Juden. Der einzige Unterschied, den ich bisher feststellen konnte zwischen ihnen: ein
Jude weild wirklich, was Angst ist. Uns Juden verbindet die Angst. Wir Juden fuhlen die Angst
alle gleich, Nicht-Juden kénnen dieses Angstgefiihl verstehen — allenfalls ...“'%

Erschiitternd klingen in diesem Zusammenhang die Worte Awa Kuszliks, der nahen
Bekannten Walter Hornungs, Uber ihren Nachbarn Marek Adler. Sie verstarken jedoch

den Ausdruck seiner Haltung und Ansicht.
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» »Oh, es ist schrecklich, wie er schreit, nachts, im Schlaf. Er hat sein Schlafzimmer unter
meinem. Du machst dir keine Vorstellung davon — wie ein Tier, er schreit wie ein Tier. Ich
rede mit niemandem darUber, verstehst du? Manchmal ruft er ‘Mama, Mama!’, der alte Mann.
Es sind seine Erinnerungen an die schlimmen Zeiten, ans Lager ...“"¥

Fir die meisten Teilnehmer des Autorenabends dient dieser nur als Vorwand fiir ein
geselliges Beisammensein altbewahrter Freunde und Bekannter. Bereits wahrend des
offiziellen Teiles der Veranstaltung — und um so mehr nach deren Abschluss — stehen
auf den Tischen des kleinen Raumes des Schriftstellerverbandes ansehnliche
Alkoholmengen unterschiedlichen Sortiments herum, nach denen im Laufe des
Abends mit steigender Lust von den Teilnehmern des Treffens gegriffen wird.
Hornung entstellt das Bild der Zusammenkunft keinesfalls. Vielmehr ist er darum
bemiiht, den vielleicht UbermaBigen Alkoholkonsum als selbstverstandlichen Teil
gesellschaftlicher Begegnungen anzusehen. Er nimmt diese Tatsache wahr und

scheint sie ebenfalls zu akzeptieren, ohne einen Hehl daraus zu machen.

,vor uns, auf dem Tisch, eine Batterie Flaschen — Wodka und Rotwein. Zwei Teller mit
Salzgeback, von Pan Tadeusz in Reih und Glied angeordnet — eine vorbildliche Parade.“™®

In dieser frohlichen Runde geben drei Manner den Ton an: Hornungs Betreuer an
diesem Abend — Lucjan, Graf Potocki — Nachkomme des Autors der ,Handschrift von
Saragossa® und Herr Wit, Hochschullehrer und Nostalgiker der vergangenen
Epoche.’® Trotz der Unterschiede in der gesellschaftlichen Abstammung und dem
Alter haben diese Figuren zwei gemeinsame Eigenschaften: Sie trinken und erinnern
sich gern. Die zunehmende Berauschung der meisten Gaste l6st einen weiteren —
kaum nur fiir die polnischen Beziehungen stereotypen — Mechanismus aus, den Hang
zum lauten Gesang. Es ist keine Spur von Feindlichkeit spurbar, die bei den Vertretern
dieser Generation durchaus nachvollziehbar ware. Sogar Verbriderungsaktionen
werden unternommen, und der Alkohol erweist sich als fordernder Faktor. Der wieder
vom Ich-Erzéhler nur mit dem Vornamen vorgestellte Lucjan probiert es Uber

deutsche Militarlieder und Graf Potocki schlieBt sich ihm an.

.,Neben mir sal} Lucjan, wie Potocki in seinen Sechzigern, aber ganz in sich geduckt, die
grauen glatten Haare vorne in die Stirn gekamt, darunter ein altmodisches Brillengestell mit

7 Ebd., S. 243.
3% Ebd., S. 207.
13 Ebd., S. 205f.



dicken Glasern (...). Lucjan hatte sich mir als Militarschriftsteller vorgestellt. Er arbeite auch
auf dem Gebiet und habe gerade erst, im Mai, ein grofRes internationales Festival von
Militarkapellen in Krakau organisiert, ,naturlich mit Ihrer Bundeswehr als sehr gern
gesehenem Gast", wie er mir gegenliber unterstrich.“4°

Beide halten beim Alkoholverbrauch mit und beide ergreift mit jedem nachsten
Schluck und Glas eine nicht mehr zu bremsende Sehnsucht nach der Heimat. Herr
Lucjan und Graf Potocki sind Vertreter der polnischen ,Romantiker-Generation®, die
gerne von der rlihmenswerten Vergangenheit schwarmen und den Verlust ihrer
Heimat (die nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs kraft Potsdamer Vertrag an die
Sowjetunion gefallenen Ostlichen Gebiete der Republik Polen vor 1939) trotz des
Zeitablaufs nicht verarbeiten koénnen. Der Alkohol scheint in diesem Fall eine
scheinbar erlésende Funktion zu erfiillen, denn in Wirklichkeit ist er kein dauerhaft

wirkendes Hilfsmittel gegen ihre Missmut.

LAls einziger in der Runde trank Potocki weilen Wein. Vier Flaschen davon, aus Bulgarien,
hatten in der Plastiktite gesteckt. Wohl um die Blume seiner Vorzugsmarke ein wenig zu
verfeinern, gab er dem Wein einen tuchtigen Schul3 Wodka mit ins Glas, der im Laufe des
Abends immer groRer wurde, zuletzt im Mischverhaltnis eins zu eins.“™

Ein Paradox ist hierbei die Tatsache, dass sogar im Rauschzustand keiner der am
Treffen Beteiligten Hornung angreift und ihn in die heiklen deutsch-polnischen
Themen zu verwickeln sucht, sondern im Gegenteil — die angefuihrten Aussagen
zeugen davon, dass die Vertreter der Kriegs-Generation das gesamte deutsche Unheil
von 1939 langst vergessen und verarbeitet hatten. Das Einzige, was sie zu
interessieren scheint, sind die Sehnsuchtsgeflihnle und die Mdoglichkeit, diese
negativen Emotionen auf gemeinsamen Begegnungen mit dem Alkoholmissbrauch zu
verdréngen.'*

Ein weiterer Teilnehmer des Treffens, Hochschullehrer einer Bergbauakademie, Wit,
verliert sich dagegen in den Erinnerungen an die angeblich guten Zeiten des

Kommunismus.
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,Wit, der kugelrunde Kommunist, versuchte mit seinen drei Brocken Englisch zu erklaren, wie
schlecht alles geworden sei in Polen mit dem Ende des Kommunismus. Er fuhlte sich
ansonsten aber sichtbar wohl in diesem Kreis und war ausgesprochen mitteilsam geworden,
seit er seinen Pegel erreicht hat.“'*?

Es ist ein Bild dieser Gesellschaftsgeneration, das kaum Zukunftshoffnung hegen
lasst. Von den in diesem Teil des Romans dargestellten Personen kann man kaum
erwarten, sie seien fahig, den Anforderungen der heranziehenden Zeit standzuhalten.
Die bunte Galerie von Figuren, eine feine Ubersicht tber die unterschiedlichen
Altersgruppen der Krakauer Intelligenz, wird mit den Bildern der Stadt vervollstandigt.
Darin spiegeln sich vermischt lose Eindriicke Zellers vom Aufenthalt in Krakéw mit
durchdachten Kommentaren zur neuen Wirklichkeit nach der Wende wider. Mit
Scharfsinn und nétiger Distanz beobachtet der Schriftsteller durch die Augen des Ich-
Erzéhlers den Wandel von Lebensgewohnheiten vermischt mit Verschiebungen der
Wertesysteme und tief  verankerter  Tradition. Die  Schilderung der
Fronleichnamsprozession in der Stadtmitte erinnert an ein Glaubensmanifest
verflochten mit einer politischen Erklarung, als ob Hornung auf die Einzigartigkeit des
polnischen Katholizismus, der gewissermaBen beinahe fanatische Zlige aufweist,
aufmerksam machen mdchte. Auch die weltanschauliche Problematik, kennzeichnend
fir das Polen von 1994, wird aufgegriffen. Die immer wiederkehrenden
Widerspriiche in den dargestellten Szenen des Alltagslebens lassen sich auch in der
Wiedergabe des feierlichen Kirchenumzugs erkennen und Hornung kehrt diesem
polnischen Phanomen keinesfalls den Ricken. Mit der fur ihn charakteristischen
Genauigkeit der Beschreibung greift er das aktuelle und zugleich heikle Thema der
Abtreibung auf, das die polnische Offentlichkeit 1994 sehr intensiv beschéftigt hat.
Die bunte Fronleichnamsprozession voller selbstlosen Engagements und
unerschitterlichen Glaubens schildert er wirklichkeitsgetreu. Das Bild wird um seinen
personlichen Kommentar erganzt, der zweifellos Ausdruck einer durchaus liberalen

Weltanschauung sei.

,Die Menschen singen, eine einzelne feste mannliche Stimme, weit vorne, dringt durch, gibt
den Ton an. Eine Stange hoch Uber den Kopfen der Menge — keine Monstranz, auch kein
Kruzifix, nicht einmal ein Bischofshut — es ist ein Lautsprecher, der oben vor den Menschen
herzieht, dem sie folgen, der die Kraft der Vorsangerstimme speist. Aus allen Fenstern der
schonen, alteuropaischen Hauser, die die Grodzka saumen, hangen Tucher heraus und
Fahnen — die gelbweiRen der Katholizitdt und des Papstes, der ja, gelobt seist du dafur,
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Jesus Maria, ein Hiesiger ist, die rotweillen Farben Polens, dazu Stickarbeiten mit allerlei
religiosen Motiven. Dazwischen, tiefer gehangt, Transparente, vorfabriziert, lange weilte
Stoffbahnen mit blutroter Beschriftung, Schilder mit Parolen gegen die Abtreibung, die so
heftig umstritten ist — das heikelste Thema vielleicht des Landes seit dem Ende der
kommunistischen Ara. Gefiihlaufwiihlende Fotomontagen von massakrierten Féten — kein
Zweifel, die katholische Kirche Polens zieht blank, setzt machtvoll ihr Wort. Abwagungen
eines persdnlichen Gewissens, sozialen Uberlegungen soll hier kein Raum gelassen werden
— sie stehen gleichsam unter Mordverdacht.“'*

Noch interessanter scheinen die Wiedergaben der Alltagslebensszenen zu sein, in
denen der Erzdhler die allgegenwartigen Widerspriichlichkeiten verbildlicht. Einen
eher trostlosen Eindruck rufen die Schilderungen aus den Lokalen hervor, in denen er
zu verkehren pflegt. Die Stammkneipe Hornungs in der FloriariskastraBe, von ihm
».meine Drink Bar" genannt, verkorpert die Gegensatzlichkeiten der neuen polnischen
Wirklichkeit auf eine sehr deutliche Art und Weise. Mit viel Erzahlironie wird die
Inneneinrichtung des Lokals geschildert, in der man sich an den Uppigen Trophden
der westlichen Konsumfreiheit beinahe verschlucken kann. Ein Gegengewicht zu
dieser Ubertriebenen Bekundung des neuen Lebensstils stellen die Uberreste der in
Vergessenheit geratenen Epoche dar, die Preisschildchen aus Karton in abscheulicher
Tintenfarbe. Dazu gesellt sich ein tragbarer Fernsehapparat, so dass die ganze Szene
einen nahezu grotesken Eindruck macht. Trotz der Literarisierung des Dargestellten
wirkt die Beschreibung authentisch und glaubwirdig. Nur die Preise scheinen falsch
vermittelt, beziehungsweise umgerechnet, zu sein. Zur Zeit der Entstehung der
vorliegenden Abhandlung (2005) sind die Bierpreise in den Krakauer Lokalen
niedriger, als es der Autor angibt, obwohl seit der Entstehung des Zellerschen
Romans Uber zehn Jahre vergangen sind. Trotz der Ungenauigkeiten muss die
Tatsache erschiittern, dass sowohl im Jahre 1994 als auch zur heutigen Zeit Lokale
aller Art ein Luxus flir die Auserwahlten gewesen und geblieben sind. Davon mag die

Hohe eines polnischen Durchschnittseinkommens zeugen.

,In meiner Drink Bar in der Ulica Florianska standen — soll ich’s denn verraten? — aufgereiht
hinter dem Tresen, neben dem tragbaren Fernsehgerat, das damals gerade vom Besuch des
Papstes in Polen zu dieser Stunde kiindete, da ich mehr als sonst mein Bier bendtigte, in der
Drink Bar standen und behaupteten sich die Trophaen des neuen Lebens: Camel, Marlboro
zuhauf, Erdnusskerne, kostbar durch Vakuum. Daneben die schmucken Kadetten des
Wesentlichen: Tirme von Bitburger aus Deutschland, Hubertus aus Osterreich, das
Hirschgeweih am schlanken Hals, Wandschmuck sowohl wie sichtbar gemachte Liquiditat
des Hauses. In Dosen geschichtet — drei Wurf ein halber Wochenlohn — Heineken und
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Beck's — die Biere, die einen rund um den Erdball verfolgen und Uberall von den
Einheimischen als der heilReste Tip flr auswartige Biertrinker gehandelt werden. Es folgten
die bunten Monster-Plastikflaschen mit allerlei im Westen gebrauten Limonaden. Diese
Trophdensammlung hatte etwas vom Paradies verstromen kdnnen, waren nicht grof3 und
kraftig bedruckt die vorgefertigten Preisschilder darunter gestanden, endlose Reihen von
Nullen, die Farben so grell, dass die Schilder fast — fast! — fluoreszierten im Kneipendammer
neben den just ins Lot ausfahrenden Armen des Papstes mit dem Preis fur die Ikonen des
taglichen Lebens: 15 000 Zloty kostete das eingeschweildte Packchen Erdnusse, etwa 2,50
DM, die Dose Bier, 22.000, knapp 4,00 DM. Das heimische polnische Bier, das kostliche,
suchte ich hier wie meist anderswo vergebens.“'*

Die Betrachtungen (ber polnische (Krakauer) Cafes und andere Lokale, in denen in
vielen GroBstadten der Welt 6ffentliches Leben stattfindet, stellt der Erzahler noch an
einigen Stellen des ,Cafe Europa" an. Auffallend sind seine Bemerkungen Uber die
Anzahl der Raucher unter den Lokalbesuchern und deren Verhalten. Sie beschranken
ihre Bestellungen zumeist auf ein Glas Kaffee (ein Uberbleibsel der kommunistischen
Ara, wenn Kaffee eigentlich nur in Glasern serviert wurde — Anm. des Autors) und
fullen stundenlang die Caferdume mit dem Zigarettenrauch. Dieses traurige Bild
findet seine Erkldrung in der Armut der Blirger, fir die ein Glas Kaffee im Lokal bereits
einem Luxus gleicht, wobei die billigsten Zigaretten preislich vergleichbar sind und
doch flir eine langere Zeitperiode Vergniigen bieten. Der Eindruck von negativen

Folgen der wirtschaftlichen Veranderungen der Wende wird verfestigt.

.Ich musste einsehen, dass ich in Krakau nirgendwo den beilkenden
Zigarettenrauchschwaden entkommen wurde. MulRte mich abfinden damit, dass Rauchen
eben das weitaus billigste Volksvergnigen in Polen ist. Es ist der einzige Genuss, den sich
die Menschen hier ohne Reue (ohne finanzielle Reue jedenfalls) gdnnen. Ich sah, wie die
Gaste sich stundenlang an ihrem einen Glas Kaffee festhielten, ein zweites erschien vor
ihnen nie. Ein Kaffee kostet im Lokal ungefahr soviel wie zwanzig schwarze Popularne-
Zigaretten. Der Preis wird so zur schieren Funktion von Zeit, es lassen sich die Minuten, die
man sich gonnt in der Kawiarnia, auf den Zloty genau berechnen.“6

Sein Augenmerk bringt Hornung aber auch den Verhaltensmustern der Bedienung in
Lokalen entgegen. Es ist nicht zu Gbersehen, dass die Krakauer Gastronomie, deren
Kinste der Zeller'sche Ich-Erzéhler am eigenen Leibe erféahrt, am deutlichsten die
Uberreste der vergangenen Zeit widerspiegelt. Es mangelt — trotz der ansteigenden
Arbeitslosenquote — an der richtigen Berufseinstellung bei den Arbeitnehmern, und
die Berufswirtschaft bleibt immer noch ein durchaus fremder Begriff. Das Paradox der

polnischen Wirtschaftlichkeit fasst man sofort ins Auge. Lokale, in denen zu fir die

45 Ebd,, S. 42.
146 Ebd., S. 64f.



meisten Blrger unerreichbaren Preisen Dienstleistungen angeboten werden und die
Bedienung Uberreprasentiert und schlecht ist, kdnnen trotzdem ihre Existenz

behaupten.

,Die funf oder sechs Bedienungen pro Schicht gingen wie immer im gleichen stumpfgrauen
Rock durch die kadettenhafte Ordnung, abwesenden Blicks, um nur ja von keinem Winken
eines Gastes aus ihrer freudlos zurlckgelegten Route herausgeworfen zu werden,
verschwanden in der Tiefe des Raumes, blieben unsichtbar, tauchten dann unversehens auf
und schoben, in jeder Handreichung mindestens ein Vorwurf, dem Gast das Bestellte in
seine Richtung hin, peinlich bemuht, ihn nicht anzuschauen dabei. Von ihren Lippen konnte
ich allenfalls ein tonlos geformtes ,Bitte” ablesen.“™*’

Das Bild des Lebensstandards eines Durchschnittspolen wird im Roman Michael
Zellers mehrmals in Erinnerung gebracht. Jedes Mal ist die Rede von den
Schwierigkeiten der meisten Burger, sich tiber Wasser zu halten und oft ziehen diese
Vergleiche in ihren Aussagen mit den Zustdnden in analogen Bereichen vor 1989.
Zumeist duBern sich in diesen Uberlegungen Enttduschung und Sehnsucht nach dem
Vergangenen. Auch auf die Ergebnisse der wirtschaftlichen Wandlungen fir den
Durchschnittsbiirger wird hingewiesen.'*® Von den Aussagen der Romanfiguren geben
die Worte von Frau Kuszlik, der Mutter Awas, das Bild der neuen polnischen Realitat
am prazisesten wieder. Es waren die einfachen Blirger, welche die Kosten der
wirtschaftlichen Transformation nach 1989 vorwiegend trugen. So kénnen ihre Kinder,
die ja eine feste Anstellung haben, ihren Lebensunterhalt ohne die miutterliche Hilfe
kaum bestreiten. Und in den gegebenen Fallen handelt es sich nur um das
Notwendige, das jeder Mensch zum Uberleben braucht. Es sind keine ausgefallenen
Wiinsche, deren Erflllung ein Durchschnittsbiirger eines wirtschaftlich korrekt
verwalteten Landes sich nicht leisten kdnnte. Das — dies sei unterstrichen, denn auch
vor 1989 hat es Gegensdtzlichkeiten dieser Art gegeben - polnische
Wirtschaftsparadox ist umso ausdrucksvoller, als dass Frau Kuszlik — stellvertretend
fur viele ihrer Generation — nur von ihrer kargen Rente lebt und eher Not leidet.
Dieses groBte Ratsel der polnischen Haushalte konnte weder vor 1989 noch kann es

nach 1989 auf irgendeine Art und Weise geldst werden.
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» »NO, wissen Sie“ — Frau Kuszliks Blick blieb aufmerksam auf mich gerichtet, die Stimme
aber verlor sich ein wenig zwischen uns... ,Wirklich, ich red nicht gerne daruber, aber es geht
uns zur Zeit nicht gut in Polen, uns allen nicht. So schlecht wie jetzt ist es noch nie gewesen
womeeglich. Wird immer schwerer, die Familie zu ernahren, die Tochter, den Sohn. Er wohnt
zwar nicht mehr hier, der Sohn, er hat Arbeit in Lublin, beim Fernsehen, aber er braucht ein
Zimmer dort, und das alles ist so teuer geworden, dass er alleine niemals ... Er braucht
meine Hilfe immer noch, sonst ...““1%®

Bereits vor Uber zehn Jahren deuteten sich die Anfange der immer grdBeren
Diskrepanzen zwischen Arm und Reich an, was in ,Cafe Europa" in einer vom Ich-
Erzdhler registrierten Szene ihren expressiven Ausdruck findet. Die Wiedergabe des
von Hornung beobachteten Ereignisses im Zentrum Krakéws dient noch einmal zur
Unterstreichung der charakteristischen polnischen Widerspriiche im wirtschaftlichen
Bereich. Das Gegenliberstellen des an Bedeutung gewinnenden westlichen
konsumorientierten Lebens der immer noch vorhandenen Popularitdt der katholischen
Kirche samt den Glaubenspraktiken weist ironische Ziige auf und macht auf die
Einstellung des Autors zum geschilderten Phanomen aufmerksam. Zugleich kommen
im vorliegenden, immer noch ausgeglichenen Bild der gesellschaftlichen Zustande,
die typisch sind fiir Bevolkerungen in der Zeit der politisch-wirtschaftlichen Wende,
Anspielungen auf einen heranziehenden gesellschaftlichen Wandel und damit

zusammenhangende Verdanderungen innerhalb prioritarer geistiger Werte in Sicht.

,Nur vor den Jeansladen der Stadt, wenn gerade wieder frischer Nachschub eingetroffen
war, herrschte dichteres Gedrange. Sonst waren es die Beichtstiihle in den Kirchen Krakaus,
dunklen Kirchen, bei denen ich den groten Zulauf beobachtete.!*

Die dank der Ubersicht des Ich-Erzidhlers bestechenden Schilderungen der
Polenbilder, dargelegt anhand der Eindrlicke und Beobachtungen des Romanautors
von dessen Krakauer Aufenthalt, verdienen ihre besondere Aufmerksamkeit durch
deren Genauig- und Glaubwirdigkeit. Sie sind oft von der subjektiven Einschatzung
des Narrators gefarbt, aber das macht ihren Erkenntniswert keinesfalls minder. Neben
diesen umfangreichen und detaillierten Images stoBt man im vorliegenden Prosa-
Werk Zellers auf Beschreibungen von Statten, Situationen und Zusténden, die das
gesamte Bild Polens in den und durch die Augen Michael Zellers erganzen und

vervollkommnen. Und so erinnert der Erzahler an die durchaus negative und tragische
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— aus polnischer Sicht — Vergangenheit der polnisch-russischen Beziehungen, die
sowohl im Bewusstsein der beiden Voélker als auch von deren offiziellen
Hochstvertretern ganz unterschiedlich aufbewahrt und beurteilt wird. Darauf wird in
einer Erinnerungsszene von der Rede des polnischen Ex-Ministerprasidenten Jan
Krzysztof Bielecki, der auf einem offiziellen Treffen von Ministern mehrerer
europdischen Regierungen, das in Polen stattgefunden hat, die polnische
Abhangigkeit von der Sowjetunion innerhalb des Halbjahrhunderts nach dem Ende
des Zweiten Weltkriegs scharf kritisiert und eindeutig als Besatzung verurteilt hat,
eingegangen.’!

Eine Abwechslung in die Krakauer (polnische) Landschaft bringen auch die Schlange
stehenden Menschen vor dem Gebdude des amerikanischen Konsulats und Szenen
des uberall anwesenden StraBenhandels, der als Zeichen der neuen, leicht

anarchischen Wirtschaftsfreiheit gilt.

In einen verbllffungsdhnlichen Zustand kann die Aussage des Erzahlers, die in einer
angemessenen Weise den Charakter der wirtschaftlichen und gesellschaftlichen
Veranderungen unterstreicht, (ber das Angebot der Krakauer Buchhandlungen
versetzen. In Krakéw, das von vielen Polen als kulturelle Hauptstadt des Landes
angesehen wird, stellen sich die von Hornung besuchten Buchgeschdfte nach den
Anforderungen der neuen Zeit um, die vom Diktat des Geldes regiert wird, und

versuchen sich unter den gegebenen wirtschaftlichen Umstanden zu beweisen.

,Um die Buchladen Krakaus schlug ich bald einen Bogen — hier hatte ich nichts zu suchen. In
StoRen turmten sich billige Taschenbicher, die schon vom Anschauen beinahe
auseinanderfielen, amerikanische Massenware, Lesefrald von Robert Ludlum, Herman Wouk,
Alistair McLean, halbentbloRte Busen und Trenchcoat-Pistoleros auf dem Deckel.“'%?

Das Bild Polens aus der Perspektive des Krakauer Aufenthalts wird mit den Images
der den Roman abschlieBenden Reise nach Wroctaw, der Geburtsstadt des
Schriftstellers, abgerundet. Der Sachlichkeit des Darstellungsstils wird ein Ton
personlichen Engagements beigemischt. Das eher bittere Bild des Polen nach der

Wende ersetzt Walter Hornung durch Beschreibungen der vor den Zugfenstern
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vorbeiziehenden Landschaften, in denen sich Nostalgie und Sehnsucht nach einem
dahinschwindenden Traumland widerspiegeln. Sogar Oberschlesien ist aus der
Entfernung der Bahngleise kein verkommenes postindustrielles Gebiet, sondern

erinnert vielmehr an eine ruhige, Erholung bietende Gegend.

»Halbhoch stand das Getreide, durchblaut von Kornblumen. Keine Doérfer zu sehen zwischen
den Ackern und Feldern. Nur vereinzelte Hoéfe. In ihrer Nahe Bauerinnen bei der Arbeit, mit
Hacken. Ein paar wenige Kihe, Schafe, Ziegen, Hihner hineingestreut ins Grin, wagten
sich bis an den Bahndamm heran und zeigten angesichts des vorbeistampfenden Zuges
keinerlei Schreckgebarde. (...) Das oberschlesische Kohlegebiet. Forderrader drehten sich
oder standen still. Kohlehalden — Weite, schwarze Weite, dazwischen die Schneisen tief
ausgefahrener Wege. Landschaften im Umbruch: kinstliche Seen, rundum von Anglern
beschwiegen, dort, wo die Erde bereits geplindert war. Aufgeforstete Walder, Armeen von
Birken, der Boden schwarz um ihre wei3en Stamme. Fern, am Horizont, Wohnsiedlungen im
Blockraster, wurden dichter, rlickten naher, dann Bahnhofe — Katowice, Zabrze, Gliwice —
Kattowitz, Hindenburg, Gleiwitz.“"**

Die Reise in die Geburtsstadt bedeutet fiir Zeller, obwohl er Wroctaw als ein sehr
kleines Kind verlassen hat, ungeheuer viel. Er entschlieBt sich sogar zu einem
kiinstlerischen Griff in ,Cafe Europa“ und wechselt die Erzahlperspektive. Walter
Hornung tritt zurlick. Die Ereignisse werden aus der Perspektive eines auktorialen
Erzéhlers berichtet. Vermutlich hat sich Zeller auf diese Art und Weise um mehr
Obijektivitat und Distanz zum personlichsten Teil seines Prosawerkes bemiiht. Die
Ankunft am Wroctawer Bahnhof wird wirklichkeitsgetreu geschildert, aber die —
typisch flr viele Bahnhofsgelande — graue, arme und hassliche Umgebung stellt der
Erzéhler, indem er die inneren Geflihle Hornungs (Zellers) wiedergibt, frei von
Negativkommentaren dar. Dem Bild der Bahnhofsnot einer Familie rumanischer

Immigranten wird das Bild der Heiligenfamilie gegeniibergestellt.

.Beizender Gestank eines Desinfektionsmittels auf dem Bahnsteig, verschwenderisch
ausgeschenkt ... An der Seite eine Grol3familie aus Rumanien, sie wohnte dort auf den
Steinen — sein Kindheitsmythos von der Flucht rutschte in eine ganz andere Dimension
hinein. Die braunen Kinder rollten und tollten Uber den Boden, so frohlich wie immer, wenn
sie dienstfrei haben — wenn sie nicht betteln missen mit gefalteten Handen, verdrehten
Augen, schmerzgepressten Lippen - ganz wie sie es dem Kitsch christlicher
Heiligenbildchen offenbar nachempfinden ...“'%®

Auch das vernachlassigte Bahnhofsgebdude ruft keine negativen Assoziationen

hervor, sondern veranlasst den Erzahler zum emotionslosen Nachgriibeln Uber die
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Farbe der Neonschrift an der Fassade des Wroclawer Bahnhofs. Keine Spur
abwertender Beurteilung lasst sich in diesem Bild wahrnehmen. Vielmehr erkennt
man im Handeln und Tun von Hornung Symptome positiver innerer Wandlung, denen
zufolge er versucht, das Schone im Hasslichen und das Bewegende im

Vernachlassigten zu erblicken.

,Die Fassade des Bahnhofs eingerustet. Hinter dem Gestange ragten die Turmchen und
Erker und Zinnen eines maurischen Traumschlosses auf — das jedenfalls musste schon zu
seiner Zeit gestanden haben, da winschte er sich als neuen Anstrich ein kraftiges Turkis ...
oder Violett, mit silbernen Sternen darin? Auf das Portal war WROCtAW GLOWNY gesetzt
in roten Leuchtbuchstaben, einige von ihnen blind.“'*

Der Besuch im unbekannten Geburtshaus, von dem er nur die Adresse weiB und das
in einen Kindergarten verwandelt worden ist, macht auf die Hauptfigur und Erzahler
des Uberwiegenden Romanteils zugleich einen groBen Eindruck. Obwohl er vom
Hauspfortner nicht hereingelassen wird, und ihm die Mdglichkeit das Innere des
ehemaligen Familienheimes zu besichtigen verweigert wird, gewinnt man als Leser
die Uberzeugung, dass Hornung wahrend dieses Besuchs die innere Ruhe und Kréfte
zur Verarbeitung der eigenen Vergangenheit gefunden hat. Der Rickkehr an den
Geburtsort wird eine metaphysische Bedeutung verliehen, als ob Zeller auf diese Art
und Weise die Botschaft Gbermitteln mdchte, dass jeder Mensch den Lebenssinn in

seinen Wurzeln zu suchen hat.

,Vielleicht hat er sich noch nie in seinem Leben wirklicher gefuhlt, noch nie ganz so daseiend
in der Welt, wie an diesem spaten Sommernachmittag, in Breslau, am Ort seiner Geburt — als
ware er gerade eben erst, in dieser Stunde, vollstandig geworden.“'’

Walter Hornung stoBt in Wroctaw, beim Versuch sein Geburtshaus zu betreten, auf
eine entschiedene Absage, und das obwohl er sich fir einen Frihpadagogen
ausgegeben hat, der Forschungen Uber Anstalten der Frihbildung durchfiihrt, und
den wahren Grund seiner Ankunft nicht im mindesten bekannt gegeben hat. Er wird
zuriickgewiesen. Trotz dieses scheinbar eindeutig negativen Erlebnisses ist die
Hauptfigur gliicklich, was die letztzitierte Stelle aus dem Roman, die sich fiur einen
ausgezeichneten Abschluss eignet und diesen auch darstellt, zweifellos belegt. Das

urspriingliche Ziel der Polenreise, fur einen neuen Roman mit historischem
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Hintergrund Stoff zu sammeln, gerat im Laufe des Krakauer Aufenthalts allmahlich in
Vergessenheit. Hornung verfédllt in den Zustand einer immer tieferen Resignation,
denn ohne ein Ziel scheint ihm die Verlangerung seines Aufenthalts sinnlos. Die Fahrt
nach Wroctaw und vor allem der Besuch in der Umgebung des Geburtshauses als
Synonyme der Rickkehr zum Beginn und der Selbsterkundung offenbaren sich zur
gréBten Uberraschung der Hauptfigur als ein wahres Ziel der Polenreise.

In ,Cafe Europa" schlipft Michael Zeller in die Rolle des Ich-Erzdhlers und der
Hauptfigur Uberzeugend und ausdrucksvoll hinein. Obwohl es dem Nirnberger
Schriftsteller nicht leicht fallt, die nétige Distanz zum Beobachteten und die daraus
hervorgehende Objektivitat zu bewahren, entspricht das Gesamtbild Polens im
Umbruch den wirklichen politisch-gesellschaftlichen Zustdanden Anfang der neunziger
Jahre. Die Figuren sind expressiv, deutlich und authentisch geschildert. In ihrem Tun
und Handeln spiegeln sich alle Angste, Hoffnungen, Erwartungen und auch
Enttduschungen wider, die mit der Zeit der Transformation verbunden sind. Das
Titelcafe ,Europa" ist ein Kern-, Ausgangs- und Drehpunkt des Geschehens, an dem
der Ich-Erzahler des ,Krakauer" Teils des Romans seinen Tag beginnt, und von dem
aus man mit ihm und durch ihn die neue polnische GroBstadtwirklichkeit beobachten
kann. Dieses Bild 16st Beunruhigung um die Zukunft des Landes aus, aber es birgt
auch, an manchen Stellen tief versteckt, Hoffnung, dass der eingeschlagene Weg
zwar Uber Hindernisse hinweg filihrt und ohne Opfer nicht bewaltigt werden kann,

aber im Endeffekt die polnische Bevolkerung doch an das ertraumte Ziel bringt.



3.3. Das Polenbild in ,Polnisches Journal. Aufzeichnungen von unterwegs"
von Tina Stroheker

,Dieses Reisetagebuch beginnt lange vor der Reise. Es beginnt eigentlich auch nicht erst
heute, wo ich mich an den Schreibtisch setze. Polen beschaftigt mich seit Jahren. Mein fur
Herbst geplanter Aufenthalt wird nicht der erste in Polen sein. 1977 reisten wir in einem alten
Ford-Transit durch das Land. Dann kam eine durch den Kriegszustand bedingte
Zwangspause. Erst nach dem Fall des Eisernen Vorhangs fuhren wir ein zweites Mal nach
Polen.“'%8

Das Reisetagebuch der deutschen Schriftstellerin, wie Tina Stroheker ihr Werk selbst
nennt und wie dieses sicherlich einzustufen ist, liefert eine kaum Uberbietbare
Sammlung an allerlei Figuren, Orten, Ereignissen, Erscheinungen und auch
Erlebnissen, die dann wiederum ein vollstandiges und umfangreiches Polenbild

ergeben.

Das Werk beginnt mit einer Danksagung der Autorin an ihre polnischen Freunde,
deren Namen im fortlaufenden Text immer wiederkehren. Erst dann folgt ein sehr
interessantes und viel sowohl (iber die Schriftstellerin als auch Uber ihre Absichten
einer Polenreise und die Einstellung zu Deutschlands 6stlichen Nachbarn und dessen

Einwohnern sagendes Vorwort Andrzej Szczypiorskis.

,Dieses Werk ist aus Faszination und Liebe entstanden“!%®

Die ersten Worte der Einleitung Szczypiorskis lassen vermuten, dass der
Schriftstellerin nicht gelungen ist, der Falle der Subjektivitat zu entgehen, was jedoch
aus Sicht des Autors der vorliegenden Arbeit Uberhaupt nicht zutrifft. Obwohl mit
einer vorurteilsbehafteten, durch die Kindheitserinnerungen bestimmten Vorstellung
von Polen beladen, schafft Tina Stroheker es, diese abzulegen und beschlieBt das
Land ,im fernen Osten®, wie an vielen Stellen des Reisetagebuches Polen von den
Deutschen haufig genannt wird, selbst zu erkunden und wie Andrzej Szczypiorski dies

im Vorwort zum Ausdruck bringt:

» (-..) um sich ihr eigenes Bild von einem Land zu machen, das frei von alten und neuen
Klischees sein sollte.*'®

158 T, Stroheker: Polnisches Journal. Aufzeichnungen von unterwegs. Tiibingen 1998, S. 13.
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Symptomatisch fur das Polenbild in ,Polnisches Journal. Aufzeichnungen von
unterwegs" (1998) scheinen die weiteren Einleitungsworte Andrzej Szczypiorskis tber
sein Bild von Deutschland und dem Deutschtum zu sein, das er wahrend des Krieges
durch Thomas Mann und Rilke kennen lernte und in sich dadurch die Achtung fir die
Deutschen trotz der damaligen Erfahrungen rettete.’®* Genauso ergeht es Tina
Stroheker, deren Polenbild in einer nicht zu unterschatzenden Rolle auf den Einfluss
der groBen polnischen Dichter zurtickzuftihren ist.

Die das Vorwort abschlieBenden Satze des polnischen Schriftstellers sind als eine

A\Y

Zusammenfassung des ,Polnisches Journal..." zu erfassen, die Uberzeugend zur
Lektlre des Reisetagebuches Uber das heutige Polen und die heutigen Polen und

Polinnen ermuntern.

,ES ist gar nicht so wichtig, ob Tina Stroheker mit jeder ihrer Auffassungen zu Polen von
Anfang bis Ende recht hat. Wichtig ist, dass in diesem Buch ein Mensch mit Warme und
Authentizitdt und eine Autorin mit den Mitteln der Literatur einem tiefen Bedlrfnis nach
Verstandigung entspricht, nach Ausséhnung, Zusammenarbeit und Freundschaft zwischen
Menschen, die Nachbarn sind und im Grunde immer noch so wenig voneinander wissen.“1%2

Das ,Polnisches Journal..." setzt sich aus zwei Teilen zusammen. Der erste Teil ist mit
folgender Uberschrift versehen: ,Anndherung an einen fernen Nachbarn" und umfasst
den Zeitraum von 20. Februar bis 29. September 1995. Darin schreibt die
Schriftstellerin Gber ihre Erlebnisse von dem Tag an, als sie beschlossen hat, die
Mdglichkeit eines Schriftstellerstipendiums der Robert Bosch Stiftung in Strzelce
Opolskie (GroBstrehlitz) wahrzunehmen. Sie schildert ihre Vorbereitungen auf die
Reise, erinnert sich an die friiheren Aufenthalte in Polen, gibt Begegnungen mit alten
Bekannten und neu angetroffenen Personen auf den Autorenlesungen wieder und

erzahlt die Fortschritte im Polnischunterricht nach.

Den zweiten Teil, in dem die Ereignisse, Erlebnisse und Eindriicke aus der Zeit von 1.
Oktober bis 2. November 1995 geschildert werden, betitelt die Autorin ,Aufenthalt in
Strzelce Opolskie®, was beinahe im vollen Umfang dem Inhalt dieses Teiles entspricht.

Daruber hinaus sind hier die Reminiszenzen von der Bahnreise nach Polen, den

' Ebd., S. 7.
2 Ebd,, S. 8.



Lesungen und Treffen in anderen Stadten Oberschlesiens und den abschlieBenden

Szenen der Rickkehr nach Deutschland enthalten.

Das gesamte Reisetagebuch Tina Strohekers ist mit einer umwerfend groBen Anzahl
von Polenbildern durchsetzt, die vorwiegend den zweiten Teil des Werkes bereichern.
Auffallend ist auf der einen Seite eine gewisse Distanz, mit der die Autorin jene
Themen angeht, die unmittelbar mit besonders heiklen Ereignissen in der deutsch-
polnischen Geschichte verbunden sind, auf der anderen wiederum fallt ins Auge, wie
selbstbewusst Stroheker den Lasten der gemeinsamen Vergangenheit entgegentritt.
Das erste bezeugen all jene Stellen im Text, in denen an die Ereignisse des Zweiten

Weltkrieges erinnert wird:

,Mein ‘Polen-Plan’ also. Letztes Jahr hat Erich Loest, der Vorsitzende des
Schriftstellerverbandes, seine Idee eines ,Polen-Plans’ vorgestellt, der inzwischen auch mit
Autorenbegegnungen angelaufen ist. Mir gefiel der Begriff nie: Ab November 1939 arbeitete
Himmlers Planungsstab an dem beruchtigten ,Generalplan-Ost’, was nichts anderes
bedeutete als die Kolonisierung Polens durch das deutsche Reich. Also lieber kein ,Polen-
Plan!’™ 163

Die Versuche, deutsche Namen der schlesischen Ortschaften gleichrangig mit den
polnischen zu behandeln, stoBen bei Personen, mit denen Stroheker bei der
Veranstaltung ihrer Lesungen und Treffen verkehrt, auf eindeutig negative
Reaktionen. Stroheker tritt diesen Situationen verdutzt entgegen, weil sie bei solcher
Vorgehensweise keinesfalls irgendwelchen revisionistischen Gefiihlen Ausdruck zu
verleihen versuchte. Die negative Reaktion der Polen in Strzelce Opolskie ist vielmehr
ein Beweis daflr, wie tief jene Geflihle des wahrend des Zweiten Weltkrieges
erlittenen Unrechts in den Gemditern der polnischen Bevilkerung verankert sind. Es
mag auch kein Einzelfall sein und der Vorfall zeugt davon, dass die alten Wunden

noch lange nicht geheilt sind.

,Ruckkehr von Opole, wo ich eine Lesung am Fremdsprachenkolleg hatte. Auf dem Weg
vom Bahnhof heim sah ich im Schaufenster der grof3en Buchhandlung unser Plakat fur die
Strzelcer Lesung. Ja, das war es — ich freute mich, tUberflog den Text noch einmal. Da stellte
ich fest, dass zwei Worter verandert waren: In einer feinen Handschrift stand jetzt ,Strzelce
Opolskie’, wo vorher ,Gro3-Strehlitz’ gestanden hatte. (...) Mir brach der Schweil3 aus. Ich
begriff ja sofort: Jemanden hatte dieser deutsche Name gestort, und er hatte sich,

' Ebd., S. 13.



wahrscheinlich bei Frau Wilczek in der Bibliothek, beschwert. (...) Jola erzahlte mir dann (...),
dass tatsachlich Frau Wilczek um die Erlaubnis gebeten habe, den Ortsnamen zu andern.
Einige Bibliotheksbesucher hatten daran Anstol3 genommen. (...) Da sallen wir beide nun im
Wohnzimmer und sahen einander an: Eine Erfahrung mehr. Jola: ,Weil3t du, ich habe mir gar
nichts dabei gedacht ...“ Ich erinnerte sie daran, dass immerhin bei der Konzipierung des
Textes auch sie im deutschen Teil automatisch den polnischen Namen eingesetzt habe. ,Ja,
das stimmt ...“ Eine Erfahrung.” 1%

Das Polen-Image im ersten Teil des Reisetagebuches ergibt sich unter anderem aus
der Reihe einzelner Erinnerungen an die Kindheit. Das zu jener Zeit im Umfeld der
heranwachsenden jungen Tina Stroheker vermittelte Bild vom Land des ,fernen
Ostlichen Nachbarn™ Deutschlands setzt sich aus der Lektlre polnischer Literatur und
den weitergegebenen AuBerungen der Familienangehdrigen zusammen. Des weiteren
kommen eigene Beobachtungen politischer Ereignisse sowie auch Eindriicke vom
Polnischlernen und die hie und da angeflihrten, meistens negativen Aussagen dritter,
nur mit den Initialbuchstaben vorgestellten Personen, hinzu. Das vor allen Dingen von
der GroBmutter vermittelte Kindheitsbild von Polen mag nicht all zu tiefe Spuren in
der Psyche und Gedankenweise der jungen Tina Stroheker hinterlassen haben, denn
andernfalls ware es unmdglich, dass sie sich von ihm losgelést hat, und ihre
Einstellung zu Polen in eine Art Liebe umgeschlagen ist. Die GroBmutter hat der
zukinftigen Schriftstellerin Polen einzig und allein nur von der negativen Seite
dargestellt. Sie hat ihr die Klischees vermittelt und es beeinflusst, dass die Entfernung
zwischen ihrer Heimat und dem Nachbarland riesengroBe AusmaBe angenommen
hat.

,Polen war nie ein selbstverstandliches Land fur mich. Schien es doch eigenartig fern. (...)
Sie [die Gromutter — Anm. des Autors] sprach Uber ‘polnische Ganse’, die allzu fett seien
(,friher hat man so etwas ja gemocht!), monierte im Kinderzimmer ,die polnische
Wirtschaft’.“ 1%

Der literarisierte Bericht Strohekers ist von den Kindheitserinnerungen durchdrungen,
in denen wegen familidrer Verstrickungen dem Polenbild Uberraschend viel Platz
eingeraumt wird. Die unten angeflihrte Reminiszenz weist auf die Art der Auskinfte
Uber Polen auf, welche der kleinen Tina Stroheker vermittelt worden sind und im

Schatten derer sie aufzuwachsen gezwungen war. In der Familie der Schriftstellerin ist
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das Bild des nicht weit gelegenen Nachbarn als eines exotischen, vollkommen
unbekannten Landes gepflegt worden, was einer in Deutschland verbreiteten Denk-
und Vorgehensweise durchaus entspricht. Diese These findet auch an vielen anderen
Stellen im Tagebuch ihre Bestatigung. Konstitutiv fiir die Auffassung der beidseitigen
Beziehungen der deutschen Schriftstellerin scheint das Bild von Auschwitz zu sein, auf
welches Stroheker im unten genannten Ausschnitt aus ihrem Tagebuch aufmerksam
macht. Das bereits friih entwickelte Interesse flir die finsteren Seiten der deutsch-
polnischen Geschichte, das in diesem Bild sicherlich zum Ausdruck kommt, mag als
Hinweis interpretiert werden, woraus Strohekers auBergewdhnliches Augenmerk fiir

die polnische Problematik herausgewachsen ist.

»(...) Vor allem hielt sich die Verkettung Polen / Auschwitz.“1

Diese stereotypen und klischeehaften AuBerungen der GroBmutter scheinen jedoch
das Gegenteil zu bewirken. Die kleine Stroheker fangt an, nach der Lektlire von
+Kleider machen Leute" Gottfried Kellers, sich fiir die polnische Literatur zu
interessieren®’. Die Begeisterung beginnt mit der Novelle des polnischen Positivisten

— Bolestaw Prus.

,Die polnische Literatur selbst entdeckte ich funfzehnjahrig durch einen Roman von Bolestaw
Prus ,Angelika” (,Anielka”). %

Die Beziehung der jungen Autorin zu Polen hat auch ,die Verkettung
Polen/Auschwitz"'®® bedeutend geprégt. Sie hat die Literatur Uber die
Konzentrationslager gelesen, und dadurch hat sich die Entfernung zwischen ihrem
Land und Polen noch vergréBert. Sie konnte die Ereignisse nicht nachvollziehen. Die
Gedanken an das Nachbarland sind gekommen und gegangen, aber bis zum ersten
Besuch in Polen im Jahre 1977 ist Tina Stroheker Uber diese Anhaltspunkte nicht

hinweggekommen.

1 Ebd,, S. 21.
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.Ich verschlang die Literatur Gber die Konzentrationslager. Um so weniger konnte das Land
ein selbstverstandliches werden. (...) Bis in die Mitte der Siebzigerjahre blieb es bei diesen
Begegnungen. Immer wieder vergald ich auch das Land, das fern im Osten an den
seinerseits fernen und schwierigen anderen deutschen Staat grenzte.” 17°

Kennzeichnend flir die stereotype, deutsche Denkweise (ber Polen kann der Brief
einer Bekannten Tina Strohekers an die Schriftstellerin sein. Die Autorin des Briefes,
Renata Grlninger, kampft unbewusst gegen Vorurteile, bewundert die Schriftstellerin
fur die Mihe, die polnische Sprache lernen zu wollen, denn sie kann als Vorbild dazu
verhelfen, diese stereotype Denkweise zu verandern. Die Schriftstellerin selbst baut
den angefiihrten Brief in ihr Tagebuch ein, um sich von den stereotypen

Vorstellungen (ber Polen eindeutig zu distanzieren.

,Dass Du soviel Kraft in die Polen-Sache investierst! Schon allein, die Sprache lernen zu
wollen, ist eine tolle Sache! Ich sehe auch die Effekte! Ich glaube, dass es mir so wichtig ist,
weil ich Uber Polen nur hore: Autoschieber, Handler, Schwarzarbeiter, Zuhalter,
Kreditschuldner, unseridse Geschéaftspartner, chaotische innere Angelegenheiten, arme
Polacken, polnische Ordnung, dazu noch Lech Watesa, und auch der Papst ist nicht fur alle
der Papa. Kopernikus war ein Deutscher, Chopin — ein Franzose und Mazowiecki — ein Jude.
Sonst gab es keinen. Meine armen Polen! (...)* '

Das Stereotyp ,der schénen Polin® wird in einem anderen, von der Schriftstellerin

zitierten Brief, angeflihrt.

,Mein Grolvater hat Operetten geliebt (...). In einer gibt es ein Lied, etwas mit ‘zarten
Banden’ und so, und dann lasst der Tenor die Damen Revue passieren, alle macht er durch,
und er lobt ihre Reize und Eigenarten. Und an einer Stelle kommt: ,Der Polin Charme ist
unerreicht.“ Und schon als kleines Madchen habe ich da immer gestutzt beim Zuhdren und
gedacht: ,Das kann doch gar nicht sein, der Polin Charme ... ?“ Das weil} ich genau, dass ich
mir das Uberlegte. Die alten Nazi-Bilder, diese Pragungen sind es. Polen war Grau und
Halbdunkel und Sprddigkeit oder gar Dreck. Zumindest etwas Uninteressantes, Reizloses,
wenn nicht Unangenehmes. Da beginnt bereits die Steppe sozusagen.” "2

DermaBen negative Polenbilder sind mit zahlreichen, manchmal wie zuféllig
eingeschalteten Aussagen der vom Vor- und Nachnamen unbekannten Personen,

vermischt. Sie verstarken beim Leser den Eindruck, Polen sei flir Deutsche eine ferne,

17 Ebd., S. 20f.
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fremde und durchaus unverstandliche Erscheinung. Die oben zitierte Stelle belegt die

Omniprasenz der Stereotype Uber Polen in der adlteren Generation.

.(...) Polen? — WeiRt du, das sind fiir mich eigentlich bohmische Dorfer.” 173

,2Ach, finden Sie nicht auch, dass die Polen in Schlesien jetzt doch so richtig europaisch
werden?“ 174

Dieses Image eines entfremdeten, fernen, uninteressanten Polen Uberwiegt. Eine
Zuspitzung stellen die Ergebnisse der ,Spiegel*-Umfrage im September 1994 dar, die

Stroheker zitiert, um die 6ffentliche Stimmung zu diagnostizieren:

,Frage: Wenn Sie meinen, dass die Deutschen einem Volk Gberlegen seien, an welches Volk
wurden Sie denken? 87 Prozent dachte an erster Stelle an Polen.

Frage: Sie sitzen allein in einem Zugabteil. Herein kommt eine Menschenmenge. Welche
ware lhnen am unangenehmsten? Gleich nach den Turken, auf Rang zwei, kamen die
Polen.“ 175

Ein gewisses Gegengewicht zu diesem eindeutig negativen Bild, voller Vorurteile,
negativer Geflhle, vielleicht sogar auch Hass, ergibt die Arbeit der polenfreundlichen
Institutionen und der Polenfreunde. Es bleibt jedoch fraglich, ob dieses Gegengewicht

ein ausreichend ausgewogenes Bild von Polen zu vermitteln vermag.

L2Aber es gibt noch Tina [Stroheker — Anm. des Autors] oder Dedecius, ... die ein absolut
anderes Polen-Bild vermitteln ... Auch Roman Herzog bin ich sehr dankbar fur die Wirdigung
des 15jahrigen Bestehens des Deutschen Polen-Instituts in Darmstadt — da hat er Uber die
Kultur und nicht Gber die Schatten gesprochen.” 176

Stroheker greift im ,Journal..." in ungeordneter Weise ihre Erinnerungen an die
Polnischlektionen auf, die sie meistens zum Schluss eines jeweiligen Tagesberichts

einbaut. Alleine der gefasste Beschluss, sich an einem Kurs mindestens ein paar

' Ebd,, S. 26.
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Brocken Polnisch anzueignen, belegt die einzigartige Einstellung der Schriftstellerin zu
Land und Kultur des ostlichen Nachbarn Deutschlands, worauf bereits in der
Einleitung Szczypiorskis hingewiesen worden ist. Die Bilder der Polnischlektionen
zeigen auf der einen Seite die Lernschwierigkeiten auf, welche von den
Muttersprachlernen kaum reflektiert werden und eine wertvolle Information
darstellen, auf der anderen Seite wird man mit standigen Zeugnissen einer Vorliebe

fur das Polnische und wahren Begeisterung von der Sprache konfrontiert.

~Sprachen, Zungen. Polnisch klingt schon. Wenn Beata Pieszkur uns vorliest, hore ich es
wieder.“'""

Stroheker greift aber nicht nur auf vereinfachende und haufig einfaltige Images aus
der Zeit ihrer Kindheit zu, denen meistens eine kindliche Naivitat entspringt und bei
deren Beurteilung man eher nachsichtig vorgeht. Die Autorin des ,Polnischen

\

Journals..." weicht schwierigen, heiklen und oft peinlichen Ereignissen in den
Beziehungen der beiden Staaten, mit denen ihr Lebenslauf zeitlich einhergeht,
keinesfalls aus. Sie geht offen mit ihrer Vergangenheit um und rechnet entschlossen
und ohne Umschweife mit ihr ab, sogar wenn ein unangenehmer Vorfall zu
besprechen sei. Diesem Prinzip folgt sie nach Ablauf mehrerer Jahre in der
Darstellung des aus der zeitlichen Perspektive naiven und zugleich von Hochmut
durchdrungenen friiherwachsenen Wunsches, ihre Trauung unter prazise
ausgemalten Umstanden in der Volksrepublik Polen abhalten zu lassen. Als reife und
erfahrene Frau verurteilt Tina Stroheker ihre falsch verstandenen jugendlichen
Solidaritatsgeflihle mit den Vertretern eines unterdriickten Volkes, flir die sie Polen in

den 70er Jahren gehalten hat.'”®

Als offentliche Person und Uberzeugte Beflirworterin der ,Polen-Sache" setzt sich
Stroheker fiir den Aufbau guter deutsch-polnischer Beziehungen ein. Dieses
Engagement duBert sich unter anderem in der Beteiligung an der Errichtung von
Austauschprogrammen zwischen der deutschen und polnischen Schuljugend. Die
Schilderung der Schwierigkeiten und der Uberwindung von Angsten und Vorurteilen

bei den Eltern samt Schilern auf der deutschen Seite erganzt das Polenbild in

77 Ebd., S. 16.
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»Polnisches Journal...", dem man auch noch heute, sogar nach dem polnischen EU-

Beitritt, in Deutschland nicht selten begegnen kann.

~otrzelce Opolskie, die zweite. Heute um funf ist wieder eine Gruppe Elftklassler mit Lehrern
nach Polen aufgebrochen: Erich-Kastner-Gymnasium trifft Zespot Szkét Zawodowych nr. 1
(Erstes Berufsschulzentrum). Dies als Klassenfahrt einzufuhren, war 1991 nicht einfach. Es
gab Widerstande. Die Schiler sahen das Plaisir nicht ein, verwiesen auf Prag oder Berlin.
Eltern argumentierten mit Allergien gegen das Steinkohlenrevier (das weit ostlich der Stadt
liegt). Man packte den Kindern Granny-Smith-Apfel in die Koffer, um den Lieben die nétigen
Vitamine im ,Osten“ zu sichern. Der Abschied von der Schule fand in bebend-erregter
Stimmung statt: Abenteuer!“'™®

Der Aufenthalt in Strzelce Opolskie erweist sich fiir die deutschen Schiler als
durchaus positives und tiefgreifendes Erlebnis. Die beflirchteten Klischees weichen
schnell der typischen Neugier junger Menschen auf gegenseitiges Kennenlernen.
Stroheker macht ebenfalls von diesem Ereignis Gebrauch und nutzt es aus, um auf
die Unterschiede zwischen der polnischen und deutschen Schuljugend hinzuweisen.
Im Vergleich zu ihren deutschen Kommilitonen und Kommilitoninnen halten sich die
polnischen Madchen und Jungen an gesellschaftliche Normen und Gebote. Einen
Abend in einer Diskothek nehmen sie als sehr offizielle Feierlichkeit wahr, bei der es
gilt, in festtaglicher Kleidung zu erscheinen. Auffdllig sind auch zwei weitere
Phanomene. Dies sind: Einstellung zu und Umgang mit der neuesten Geschichte des
eigenen Landes sowie Respekt vor dlteren Personen und die den Lehrern gehdrige
Achtung. In dieser Hinsicht sind die polnischen Schiiler in der Darstellung Strohekers
reifer und bewusster als ihre deutschen Altersgenossen, was der Besuch im Museum
und Konzentrationslager Auschwitz-Birkenau und die Auffihrung mancher deutschen

Schiiler offensichtlich belegen.8°

Uber den Besuch der deutschen Schiiler in Strzelce Opolskie im Rahmen des
Austauschprogramms ist in der lokalen Presse berichtet worden. In dem nach den
Mustern der journalistischen Fachkunst und Regeln der politischen Korrektheit
verfassten Text findet man nichts, woran AnstoB zu nehmen ware. Er ist jedoch ein
Grund genug fiir die Polnischlehrerin Tina Strohekers, Beata Pieszkur, die in

Deutschland lebt, sich kritisch verallgemeinernd Uber die gesamte Denkweise der

7% Ebd., S. 57.
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Deutschen Uber Polen zu duBern. Trotz der vollkommenen Neutralitét des
Presseberichts glaubt die Lehrerin zwischen dessen Zeilen eine verschlisselte
Botschaft herauslesen zu kdnnen. Die grundsatzlich richtige Inkongruenz mit dem
unter vielen Deutschen weit verbreiteten Polenbild voll bekannter Klischees scheint im
vorliegenden Fall von (bertriebener Verletzlichkeit und Uberempfindlichkeit zu
zeugen. Dieser Tatsache liegen natlrlich nicht selten die Ublichen Stereotype
zugrunde, aber das standige Misstrauisch-Sein der Polen und ihre unaufhaltsamen
Versuche, Uberall Umtriebe gegen sie zu wittern, wirken mehr oder weniger

irritierend.

.In der 'Neuen Woiurttembergischen Zeitung' ist kirzlich ein Reisebericht der Eislinger
Gymnasiasten erschienen. (...) Wie solche Artikel oft, ist auch dieser ein bisschen farblos.
(...) Uber eine Stelle argerte sich Beata (...). ,(...) immer sind wir nur gastfreundlich und von
mir aus auch kinderlieb. Und unsere Kultur?“ Waren die Schiler nicht in Krakau? Beata nickt,
und meint dennoch, ,etwas darunter” zu spuren in diesem Text. Die Polen sollen nicht — und
sogar in vermeintlich “guter Absicht’ - als ein etwas landliches Volk, wirtschaftlich
unterentwickelt und bestenfalls gutmutig-herzlich dargestellt werden. Solche Klischees
machen sie wiitend."'®'

Den Polen-Klischees zu entkommen gelingt auch der Autorin des ,Journals..." nicht.
Es ist aber eine ganz andere Art und Weise, ihnen zu verfallen, denn bei Tina
Stroheker handelt es sich — wie meistens in ihrem Fall — um das positiv Klischeehafte.
So sehr im Jahre 2005 diese Bilder zwar gemischte Gefiihle bei nlichternen und
kritischen Beobachtern der polnischen Wende aus der Uber 15-jahrigen Perspektive
hervorrufen kdnnen, so wenig unterliegt es Zweifeln, dass die in Ulm geborene
Schriftstellerin es mit Polen und seinen Einwohnern nur gut meint, indem sie die
Symbole des Kampfes gegen die undemokratische und aufgezwungene Herrschaft
sowie des Zusammenhalts der polnischen Gesellschaft in ihren Erinnerungen

heraufbeschwort.

,Maria Fassbinder hat Texte und eine Kassettenaufnahme von ‘Solidarnos¢ -Liedern
geschickt, ganz einfache Melodien und Texte, die Stimmen der Sanger zum Teil angenehm
unprofessionell: Liedermacher-Tradition, einpragsam, kampferisch, innig, auch fromm.

"Solidarnos¢’™ - das sind flr mich in erster Linie erinnerte Bilder aus dem Fernsehen, aus
Zeitungen: Die Danziger Lenin-Werft, der bauerlich aussehende, kleine und stdmmige
‘Arbeiterfuhrer’ Lech Watesa. Wir im Westen schauten diese Bilder voll Bewunderung und
Sorge an.“1#2

'8 Ebd., S. 79.
'8 Ebd., S. 118.



An vielen Stellen des Werkes unterstreicht Stroheker, sie sei geistig, intellektuell und
mental aus der Bewegung der 68er-Generation herausgewachsen und mit ihr immer
noch auf der weltanschaulichen Ebene unter vielen Aspekten verbunden. Darauf sei
sicherlich ihr Interesse an der politischen Gestaltung der deutsch-polnischen
Beziehungen zurlickzuflihren, und es ist auch nicht zu Ubersehen, dass die
Darstellungen und Erinnerungen an wichtige Ereignisse in der neuesten deutsch-
polnischen Geschichte das gesamte Polenbild um ein weiteres Stlick vervollstandigen.
Als ausgezeichnetes Beispiel dient in diesem Kontext eine von Stroheker angefiihrte
Nachricht aus der ,Frankfurter Rundschau™ vom 28. Juni 1995, in der eine Aktion der
bundesdeutschen Polizei gegen polnische Staatsbiirger beschrieben wird, denen in
einem Frankfurter Verlag ein legaler Job versprochen wurde und den sie aufgrund
einer fehlenden Arbeitserlaubnis haben nicht ibernehmen kdnnen. Die Polen sind
festgehalten und erst nach Ablauf von vierundzwanzig Stunden sowie den heftigen
Prostesten polnischer Diplomatie freigelassen worden. Die Vorgehensweise der
deutschen Beamten ist als Uberkorrekt und aggressiv dargestellt worden.*®* Es sind
Bilder dieser Art, bei denen die wahre Einstellung zweier Gruppen zueinander, seien

es Subkulturen, verschiedene Milieus oder sogar Nationen, zu Tage tritt.

Eine komplementdre Funktion in der Gesamtdarstellung des Polenbildes erfiillen in
»Polnisches Journal..." die Aussagen und Schilderungen von polnischen Freunden und
Bekannten der Autorin, sowie nur gelegentlich angetroffenen Personen und rein
zufdlligen Fremden von unterwegs. All die Situationen geht Stroheker mit
Aufgeschlossenheit einer wahren Intellektuellen an, bei der ihre Sympathie flir Polen
eine nicht zu unterschatzende Rolle spielt. Diese stellt einen fiir die Ausgewogenheit

der Mitteilungskraft sorgenden Faktor dar.

In den Aussagen der polnischen Figuren kommt ein haufig kontrastiv zu Deutschland
und den Deutschen entworfenes Image des eigenen Landes und dessen Einwohner
zum Ausdruck. Die deutsche Polnischlehrerin von Tina Stroheker, Beata Pieszkur, malt
dieses oppositare Bild von Deutschland und Polen aus, in dem ihr Herkunftsland als
Verkorperung der Resignation und existenziellen Sinnlosigkeit geschildert wird, und
das Land des westlichen Nachbarn als Erflillung der innigsten Trdume gilt. Auch die

polnischen Minderwertigkeitsgeflihle spiegeln sich in diesem Image wider.
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» »Deutschland — das war ja fur uns ein Land voll Sonne, ganz bunt und glanzend. So stellten
die Leute sich das vor, weil’t du. Ich auch. Und die Menschen dort in Deutschland, die waren
alle reich und schon und gesund, dagegen wir in Polen arm und hasslich und krank. Das war
wirklich so, Tina!“ (Beata Pieszkur)*8

Die Absurditdt der Lebenszustdnde in Polen wird in den Aussagen der polnischen
Ubersiedlerin umrissen. Aus der Perspektive einer abgewohnten Ex-Biirgerin des
ostlichen Nachbarn Deutschlands driickt Pieszkur ihr Erstaunen Uber die materiellen
Existenzbedingungen aus. Die zeitliche und raumliche Distanz zur Heimat lasst sie
auch objektiver und mit wenig Emotionen die politisch-gesellschaftlich-
wirtschaftlichen Wandlungen betrachten und beurteilen. Sie erkennt deren negative
Seite problemlos und verurteilt auch die immer gréBere Anzahl unehrlicher
Geschaftsleute, ansteigende dunkle Geschafte, den Zerfall innergesellschaftlicher
Bindungen und das aggressive und ricksichtslose Streben der meisten

Gesellschaftsmitglieder nach unreflektiertem Guiterkonsum.

,Nach der Polnischstunde lange Unterhaltung mit Beata. Sie staunt, wie ihre Landsleute in
Polen zurechtkommen. Die hohen Preise, die niederen Einkommen — fast wie eine Fremde
fragt sie, wie sich dort Uberhaupt leben lasst. (...) Was Beata inzwischen nervt, sind die
neuen Reichen. Immer forscher stellten sie ihren Reichtum zur Schau. Da ist auch Kindliches
mit dabei, sicher. ,Sie fahren ein grof3es Auto, und ihre Frauen tragen naturlich Pelze. Das
nervt mich. Und nur wird Uber Geld geredet.“ Die neue Kaste der ‘biznesmeny’
[Geschaftsleute — Anm. des Autors] — das alles verstort und stort sie. 18

In den Schilderungen der Figuren des Strohekerschen Tagebuches spiegelt sich das
Bild eines armen Landes wider, in dem stolze und lebensfreudige Menschen leben.
Die Paradoxe der polnischen Zustande kommen zum Vorschein, indem die deutsche
Schriftstellerin die materiellen Verhaltnisse einer Familie von Bekannten umreiBt. Das
Austiben mehrerer Berufe des Ehemanns, berufliche Aktivitdt der Frau in der Familie
und nicht selten Zusatzjobs in Form von Gastarbeit im Ausland, meistens in
Deutschland (im zitierten Fall: Osterreich), gehéren zur Norm und trotz der
Uberbelastung kénnen diese Durchschnittspolen sich nur mit Miihe (iber Wasser
halten, obwohl sie keinesfalls in Saus und Braus leben. Ein selbstgebautes

Reihenhaus und ein eigener Wagen der unteren Mittelklasse sind dabei vielmehr als

'8 Ebd., S. 72.
'8 Ebd., S. 75.



die meisten sich leisten kénnen. Uberraschenderweise konnen diese Leute gliicklich
sein, obgleich Urlaub und Ferien flir sie haufig fremde Begriffe sind. Als
Paradebeispiel kann die Figur von einem der vielen polnischen Bekannten Strohekers
angefiihrt werden. Trotz fast ununterbrochen vorhandener Uberforderung sind gute
Stimmung, Munterkeit, echte Starke und Lust zum Lachen immer da. Man gewinnt
den Eindruck, die Schriftstellerin habe das Bild eines Idylls entwerfen wollen, was

wenig glaubwiuirdig ausfallt und nicht vollstandig tUberzeugt.

.B8egegnungen. Jan ist unser erster Freund in Polen. ‘Janek’ ist Lehrer, unterrichtet
Mechaniker am Berufsschulzentrum. Daneben gibt er Fahrtunterricht. Wir haben ihn als
Dolmetscher beim Schulaustausch kennen gelernt, all die Jahre danach sein
Organisationstalent bei den Planungen daflr bewundert. Jan spricht Deutsch, er hat es als
Kind gelernt, wie er erzahlt. Jan ist immer gut aufgelegt. Jan wird niemals mude. Krank
gewesen ist Jan noch nie. Er ist fleil3sig. Obwohl seine Frau Maria mitverdient, sie unterrichtet
Mathematik, ist das Geld knapp. Da sind drei Kinder, ein Reihenhaus, selber gebaut, der
Cinquecento. Jan kennt nicht Ferien am Meer, Stadtbummel, "Freizeitgestaltung™. Er hat
immer zu tun. Statt Sommerurlaub fahrt er nach Vorarlberg, repariert dort in einer Werkstatt
Autos. Anschlielend bringt er gutes Geld heim. Aber er hat auch schwer dafur geschafft.
Und: Jan kann lachen. (...) Man kann ausfihrlich lachen mit Janek.*%

Mit héchster Prazision gibt die Ulmer Dichterin polnische Sitten und Brauche wieder,
seien es Verhaltensmuster beim Essen oder Umgang mit Gasten. Meistens ist sie von

den fremden Gewohnheiten angetan, wie bei den am Tisch gepflegten Manieren.

,Nach dem Mittagessen (italienisch!) sagten Beata und Krzysztof noch im Aufstehen
,Dankeschoén®. Diese Tradition hat mir an polnischen Gasten immer gefallen: Sie hatten
gegessen, erhoben sich und sagten ,dziekuje®. Bei Pieszkurs dankt man, wenn bei Tisch
deutsch gesprochen wurde, schon ganz automatisch auf deutsch.“'®”

Auch die anderen unbekannten Gepflogenheiten nimmt Tina Stroheker mit
authentischer Neugierde wahr und passt sich ihnen meistens schnell an. Diese
Anpassung ist jedoch keinesfalls gezwungen und kiinstlich, sondern vielmehr ist sie
Folge der Faszination und Begeisterung. Es sind Herzlichkeit, Aufgeschlossenheit und
Authentizitdt der polnischen Gastfreundschaft, mit denen die Schriftstellerin zur Zeit

ihres Aufenthaltes im Land des Ostlichen Nachbarn Deutschlands konfrontiert wird,

1% Ebd., S. 59.
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und die sie in einem stark ausgepragten AusmaB beeindrucken. Da Stroheker in die
Ereignisse emotional engagiert ist, kann sie das Stattfindende nicht objektiv
beurteilen. Entziickt von den festen Familienbindungen, die sie als AuBenstehende
deutlich und unverkennbar zu sehen und zu spliren erhadlt, sieht sie Uber deren
Nachteile hinweg. Und so wird die klischeehafte Tatsache, dass in einer polnischen
Familie wahrend deren Treffen immer ein Fernsehapparat eingeschaltet bleibt, kaum
als ein Storfaktor wahrgenommen. Die Schriftstellerin scheint diesem Fakt

vollkommen neutral eingestellt zu sein, denn sie kommentiert ihn nicht.

,DuU betrittst die Wohnung und hast eine Familie. Du kannst tun, was du willst,
Einzelgangerin, sie haben dich langst adoptiert. Hier sitzt die jungere, dort die altere
Schwester (die manchmal auch deine Mutter sein will), und da ist auch Bogdan. Auf dem
Tisch Tee oder Vermouth, stundenlang sitzen wir beieinander und reden, dann und wann
schaut einer zum Fernsehgerat. 1%

Auch zu den im Vergleich zu den deutschen beinahe exotischen Umgangsformen
bezieht die Autorin des ,Journals..." eine mehr als nur neutrale Stellung. Die in den
meisten polnischen Haushalten als Norm geltende und den Gasten durch ihre
Gastgeber aufgezwungene Notwendigkeit, ihre Schuhe wahrend der abgestatteten
Besuche auszuziehen, erachtet Stroheker fiir den Ausdruck der Eingliederung in die
Familienkreise. Der Brauch, welcher die meisten Deutschen unangenehm (berrascht,
wird von der Schriftstellerin durchaus positiv aufgefasst. In diesem eher negative
Konnotationen auslésenden Alltagsgegenstand erblickt sie ein Symbol des inneren
familidaren Vertrauens. Es mag sich darin eine tief verborgene Sehnsucht nach dem

Verlorenen oder Nicht-Zu-Stande-Gebrachten auf diesem Gebiet auf3ern.

. Meine" Pantoffeln habe ich schon, im Hause Smolinski. ,Du gehdrst jetzt zur Familie!“189

Es gibt in den Aufzeichnungen auch Stellen, an denen die Autorin ihren kritischen
Emotionen, die viel authentischer ausfallen als die vorwiegend angestimmten
Loblieder, Ausdruck verleihnt. Und so kann auch die bis dahin gepriesene und

rihmenswerte polnische Gastfreundlichkeit irritierend und ermidend wirken. Sichtbar
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zeichnen sich in diesem Bild die Strapazen des vierwochigen Aufenthaltes im Ausland
an, aber gerade an dieser Stelle Uberzeugt Stroheker viel deutlicher als in den

Schilderungen, welche allzu sehr an Lobeshymnen erinnern.

»(...) Zudem war Frau Anni, unsere Quartiergeberin in Katowice, anstrengend gastfreundlich
— polnische Wiirste noch nachts um halb zwoélf, da galt kein Protest.“'?°

Dieses Image Uber die Polen erganzen die zahlreichen in ,Polnisches Journal..."
gesetzten Schilderungen von Bekanntmachungen und Treffen mit Vertretern
polnischer Intelligenz, seien es andere Schriftsteller, Kulturwissenschaftler oder
Hochschullehrer. Stroheker tritt diesen mit einer Gefiihlsmischung aus Elan und Kalkiil
entgegen. Sie gibt sich Miihe, sachlich und distanziert ihre Eindrlicke darzustellen und
gibt dem emotionslosen Erzahlstil Vorsprung. Doch sie erliegt dem intellektuellen
Charme Jacek Bocheriskis, des Vizeprasidenten des polnischen PEN-Clubs.*
Stanistaw Bieniasz, den schlesischen Schriftsteller und Autor von Fernsehbeitragen,
stellt sie mit Sachlichkeit dar, indem sie ihn als politisch engagierten Beflirworter der
polnischen Sache im zusammenwachsenden Europa schildert und seine
Tatigkeitsgebiete ausschlieBlich nennt, ohne sich in die Details zu vertiefen.'*? Bei
anderen Figurenskizzen verfahrt sie ein Mal umfangreich, ein anderes Mal wiederum
sehr knapp. Stroheker weicht problematischen Aussagen, AuBerungen und Ansichten
der angetroffenen Personen nicht aus. Vielmehr gibt sie diese getreu und sorgfaltig
wieder, auch wenn sie in ihr Gesamtkonzept der Ausarbeitung eines deutsch-
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polnischen Verstandigungswegs, das sie in ,Polnisches Journal..." anstrebt, nicht
hineinpassen. Dieses Konzept trifft auf die im Hinblick auf das Dasein und Wirken der
deutschen Minderheit in Schlesien duBerst kritischen Ansichten des von Tina
Stroheker kennengelernten Germanisten Antek Niemczura. Seine Stellungnahme flihrt
die deutsche Dichterin ohne Umschweife an. Die distanzierte Einstellung Niemczuras
der Minderheit gegentiber ist jedoch voll begriindet. Sie ist auf politische Regelungen
zurlickzufiihren und auch auf das Verhalten vieler polnischer Birger, die sich zum

Deutschtum bekennen.

190 Ebd., S. 229.
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»(...) Antek Niemczura, polnischer Germanist. (...) Zu denen, die hier als Deutschstammige
Deutsch sprechen, hat der Germanist ein eher kihles Verhaltnis. Gelegentlich holt er sich
Blcher aus der Bibliothek des DFK, aber Distanz ist geblieben. Jedes "Schlesiertum™ ist
Antek fremd. Manches kommt ihm auch einfach seltsam vor. Dass zum Beispiel
Angelegenheiten  der deutschen  Minderheit in  Polen zum Ressort des
bundesrepublikanischen Innenministers gehodren, leuchtet ihm nicht ein. Schliel3lich sind
seine Nachbarn, die sich als Deutsche in Polen verstehen, Birger desselben Staates wie er.
Auch personliche Erlebnisse mit deutschstdmmigen Bekannten, die nach Deutschland
ausgesiedelt sind, haben ihn irritiert. ,Da gibt es Leute, die vergessen an der Grenze ihr
Polnisch. Warum das?“ Und dann, lacht Antek, griindeten dieselben Leute, wenn sie erst mal
in Deutschland sind, nach einer Weile Choére und Tanzgruppen, ,und zwar nicht etwa
schlesische, sondern polnische”.“13

Die Ursache fir eine detaillierte Wiedergabe von Ansichten eines authentischen, tief
in seiner schlesischen Heimat verwurzelten Durchschnittsblirgers im Hinblick auf die
Problematik des Daseins und Funktionierens der deutschen Minderheit kénnen die
eigenen negativen Erfahrungen mit deren Vertretern sein. Stroheker erkennt dieses
Phanomen richtig. Neben der Pflege der deutschen Kultur und Ubermittlung derer auf
einem eher mittelmaBigen Niveau, das auf die Befriedigung der niedrigeren
asthetischen Bedirfnisse abzielt, ist das Wirken der Minderheit kaum darauf
ausgerichtet, einen Verstandigungs- und Versbhnungsweg mit den Polen
herauszuarbeiten. Nach Stroheker sind die Handlungen und Unternehmungen der
Vertreter deutscher Minderheit mit negativen Elementen behaftet. Die Abrechnung
mit der eigenen Vergangenheit und die Reflexion dartber sind kaum vorhanden.
Diese durchaus umstrittene Art der Beteiligung am 6ffentlichen Leben Polens verstort
das Konzept des gemeinsamen deutsch-polnischen Weges in die Zukunft und Tina
Stroheker als erklarte Befoérderin der Polen-Sache will diese Tatsache weder

Ubersehen noch verschweigen.

» »Bitte, verstehen Sie mich nicht schlecht, wir achten und schatzen Sie alle sehr hoch, aber
man fuhlt heraus, dass Sie nach 1945 geboren sind, ohne Vaterlandsliebe und Treue im
freien Lande aufgewachsen sind und Ihre Denkweise ist anders wie von uns. Auf einer Seite
mit einem edlen Charakter, aber Gleichgultigkeit und ohne Besorgnis um den anderen
Deutschen auf der anderen Seite. (...) Wir sind doch alle Brider und Schwestern und
geboren in eine grof3e Familie. Wir kdnnen die Polen lieben, vergessen, verzeihen, charmant
und hochachtungsvoll zu ihnen sein, aber brauchen nicht mit ihnen so zusammen tanzen wie
sie es verlangen. Wir sind in dieser Beziehung unseres Deutschtums bewusster als die
Burger der beiden deutschen Staaten. Der Deutsche war ja auch nicht immer der feine Max
gewesen, aber die Russen und die Polen haben auch ihre Stinden sogar groRe Todstnden,
aber von dem darf man nicht sprechen...“1%

99 Ebd., S. 242.
194 Ebd., S. 54f.



Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass das Bild der polnischen Elite von
Intellektuellen differenzierter Herkunft und gesellschaftlicher Zugehdrigkeit in
»Polnisches Journal..." zweifellos positiv ausfallt. Den Stroheker’schen Beobachtungen
gemaB sind polnische Intellektuelle belesene, weitblickende und weltoffene
Menschen, die als politisch und gesellschaftlich bewusste Personen zu attraktiven
Diskussionen taugen. Dieser Ansicht verleiht Stroheker Ausdruck auch wahrend ganz
kurzer, nur angedeuteter Bekanntmachungen, woflir das letzte offizielle Treffen
wahrend des Polen-Aufenthalts mit der Direktorin des Germanistischen Instituts der
Schlesischen Universitat, Professor Grazyna Szewczyk, einen Uberzeugenden Beweis
darstellt.

,Nach einem Besuch im Biro der '‘Deutschen AG" (...) ging es dann zu meinem letzten
beruflichen Termin dieses Polen-Aufenthalts: Zum DFK von Siemianowice, friiher Laurahdtte,
einem Stadtteil von Katowice. In dem von DFK-Mitgliedern renovierten einstigen Schulhaus
liebevoll vorbereitet der Lesungsraum, Kaffee, Kuchen, kaltes Buffet, Blumchen auf den
langen Tischen. GrolRes Publikum, unter anderen die Germanistin Dr. Grazyna Szewczyk,
die ich nun endlich personlich kennenlernte und die das Gesprach spater mit wichtigen
Fragen belebte.*'%

In ,Polnisches Journal..." sind jedoch nicht nur positive Polenbilder anzutreffen. Zwar
Uberwiegen diese, aber das fehlende Gleichgewicht stellt die Dichterin dank einer
Fllle von wiedergegebenen Beobachtungen polnischer Nach-der-Wende-Wirklichkeit

wieder her.

In der Zeit vor den Prasidentschaftswahlen'®® ermdglicht Stroheker Einblick in die
allgemeine Stimmung der Offentlichkeit und die Gemiiter der Durchschnittsbiirger.
Das unbequeme und von vielen o6ffentlichen Personen wie auch Vertretern der
Bevdlkerung in Abrede gestellte Problem des polnischen Antisemitismus kommt in der
Zeit des politischen Kampfes umso deutlicher ans Tageslicht. An sichtbaren Zeichen
des Vorwahlwettbewerbs mangelt es nicht. Chauvinistische und antijadische

Aufschriften und Aussagen machen die Runde.

Y5 Ebd.,, S. 238.
19 Es handelt sich um die Prisidentschaftswahlen in Polen im Herbst 1995.



.oterne. Auf meinem FulRweg zum Kolleg, das in einem Aullenviertel liegt, kam ich an
zahlreichen Wahlplakaten vorbei, ganz anders als in Strzelce, wo man die
Prasidentschaftswahl leicht vergessen konnte. Ziemlich oft antisemitische Schmierereien —
Judensterne, Aufschriften wie ,zydowski”, ,judisch® u.a. auf den Plakaten von Aleksander
Kwasniewski, Jacek Kuroh und Hanna Gronkiewicz-Waltz. (...) Auf dem Bahnsteig kam ich
mit einem Mann ins Gesprach, der Deutsch konnte, und erwahnte auch die antisemitischen
AuRerungen auf den Plakaten. Ihm fiel nur ein: ,Jacek Kuron, der ist doch auch Jude.“ Und
dann sagte er noch: ,Sie wissen das ja gar nicht: ,Es gibt hier viel mehr Juden, als man
glaubt, die verstecken sich nur.““1%

Mit Scharfsinn beobachtet die Autorin in ihren Aufzeichnungen, wie das neue
Wirtschaftsmodell gegen das alte sich nur mit Mihe durchsetzt. Von den
bedeutenden Anderungen wie die Wihrungsreform bis zu den alltdglichen
Wandlugen wie das allmahliche Ersetzen verkommener Zeitungskioske durch neue,
architektonisch und asthetisch viel attraktivere Verkaufsstellen nach Art der Tante-
Emma-Laden erstrecken sich die Wandlungen in der wirtschaftlichen Landschaft

Polens in den 90er Jahren des 20. Jahrhunderts.%®

.Bereits selbstverstandlich scheinen die West-Artikel in den Geschaften, Lebensmittel,
Kleidung, Kosmetik."'®®, schreibt Tina Stroheker in Bezug auf das Angebot von
Konsumglitern. 1995 sind sie jedoch in Polen nur flir Auserwahlte zuganglich, denn
ihre Preise Uberschreiten zum gréBten Teil die finanziellen Moglichkeiten der meisten
Birger. In den Alltagssituationen stoBt man auf Gegensatze, die einem Einheimischen
selbstverstandlich vorkommen mdgen, die jedoch Tina Stroheker als Auslénderin
geschickt herausfischt. Die umfangreiche Verkaufsofferte, auch qualitativ
empfehlenswerter Waren, welche sich von der Vielfdltigkeit in den weit
fortgeschritteneren westlichen Landern kaum unterscheidet, findet immer noch keine
angemessene Verpackung. An manchen — allem Anschein nach — selbstverstandlichen

Artikeln mangelt es ebenfalls manchmal.

LAuch verpackt wird noch bescheiden. Offener Kase kommt in grobes Papier, genauso
Cremeroulade. Nichts Beschichtetes, kein Schéachtelchen (wie so zierlich in Frankreich,
Italien). Auch mein Hotel leistet seinen Beitrag zur Papiereinsparung ...: Immer hangt nur
eine Rolle Toilettenpapier im Bad. 2%

197 T, Stroheker: Polnisches Journal. Aufzeichnungen von unterwegs. Tiibingen 1998, S. 202.
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Dies hat zur Folge, dass auch die Dichterin den Stereotypen unterliegt und, ohne dass
sie sie zu verheimlichen sucht, gern darliber berichtet, wie sie sich auf das

Unbekannte und zum Teil vielleicht Unvorstellbare vorbereitet hat.

,Bei der Vorbereitung von Arbeitsblattern flr die in Polen geplanten Lesungen. Ich will sie
auch schon kopieren — wer weif3, wie dort zur Zeit die Kopiermoglichkeiten sind.?’

Einige der verbreiteten Klischees bestatigen sich dann in der Wirklichkeit. Die Autorin
von ,Polnisches Journal..." beobachtet die in Polen so Ublichen Situationen wie der
Anblick eines betrunkenen Mannes auf der StraBe um den Tag, an dem er sein Gehalt
bezieht, und liefert eine sachlich-genaue und zugleich ironische Mitteilung lber das

Ereignis. Darin verbirgt sich auch eine Spur kaum vernehmbarer Trauer.

,Montag ist Zahltag, da sieht man dann relativ mehr ,schwankende Gestalten® unterwegs.
Nicht mehr so viele wie friher, mein Eindruck. Polnische Manner? An einer FulRgangerampel
versucht ein Betrunkener, einen Buben zu streicheln, der dort wartend mit seiner Mutter
steht. 202

Bezliglich mancher Schilderungen gelingt es Stroheker sogar ein ideales
Gleichgewicht zwischen dem Gelobten und Kritisierten herzustellen. Ihre Unterkunft
schildert die Schriftstellerin fast peinlich genau und — trotzt der bescheidenen

Bedingungen des Zimmers — (iberzeugt mit einer positiven Stellungnahme.

,Mein [Hotel]Zimmer ist eines der renovierten. Unerwartet grol3 und hell, weille Wande, keine
Blumentapete, kein Bild von den Karpaten. Wunderbar. Ein fir Hotelmalistdbe enormer
Schreibtisch, breite Fensterbretter und Uber dem Doppelbett: Regale! Das Bett mit fester
Matratze und molliger Zudecke lief? mich die erste Nacht gut schlafen. 2

Die Schriftstellerin ist aber auch fahig dazu, offen und direkt auf die Nachteile zu
verweisen. Dabei bleibt sie jedoch auBerst zurlickhaltend und unterstreicht somit ihre
freundschaftliche Einstellung zu Polen. Sie verfahrt manchmal sogar Ubertrieben

taktvoll, was moglicherweise auf eine der polnischen Nationaleigenschaften

' Ebd., S. 89.
22 Fbd., S. 189f.
23 Ebd., S. 133.



zurickzuftihren ist. Thr zufolge seien Polen leicht zu beleidigen, und das mdchte
Stroheker wohl vermeiden. Dadurch lauft sie jedoch Gefahr, ihr werde die mangelnde

Darstellungsobjektivitat vorgeworfen.

,D0er Herbst hat nun doch begonnen. Um das Hotel pfeift der Wind, irgendwelche
Fahnenhalterungen klappern. Und die Fenster sind undicht. (...) Die Heizkorper sind nicht
repariert worden, so gibt der elektrische alleine sein Bestes. Und wenn ich lange an der
Maschine sitze, kann ich immer noch meine Wollhandschuhe mit den freien Fingerspitzen
Uberstreifen. (Nur daran denken, sie rasch abzulegen, wenn jemand kommt!)“24

In den Interessenbereich Strohekers wahrend ihres Aufenthaltes in Strzelce Opolskie
rickt auch der polnische Katholizismus. Die Dichterin besucht eine sonntdgliche
Messe, um sich ein Bild von der polnischen Art und Weise Gottesdienste zu
praktizieren, zu machen. Vorsichtig geht sie vor, um nicht sofort als Fremde enttarnt
zu werden und erstattet einen detaillierten Bericht Gber den Verlauf der feierlichen
Gebete. Die Sonntagsmesse in einer Strzelcer Kirche erinnert eher an ein buntes Fest.
Das Gefiihl, an einem Ereignis besonderer Art teilzunehmen, kommt nicht vor.2°® Der
polnische Katholizismus ist traditionsgebunden und an AuBeres gekettet. Was Tina

Stroheker in Deutschland kaum beobachten kann, ist in Polen eine Ubliche Situation.

,Nachmittags bei einem Spaziergang durch ‘'meine Siedlung’ fuhr mir ein Mann auf einem
Fahrrad entgegen, und mir schien, er habe sich bekreuzigt. Warum das? Als ich weiterging,
sah ich am Wegrand das Kruzifix. 2%

Die polnischen Katholiken werden im Werk Strohekers einfach und selbstversténdlich
in zwei Kategorien aufgeteilt. Einen Anlass dazu gibt der Schriftstellerin der Mitte der
90er Jahre sehr umstrittene und heute vollsténdig in Vergessenheit geratene Film
.Der Priester" (,Ksigdz"-Anm. des Autors). Stroheker sondiert ihre polnischen
Bekannten in ihrer Heimat und dann im Land des 6stlichen Nachbarn Deutschlands
hinsichtlich ihrer Einstellung zum problematischen Streifen und der Rolle der
katholischen Kirche. Nach der groben Gliederung sind die Polen im Ausland

(Deutschland) offener und kritischer. Ihre Denkweise ist mehr an die westlichen

204 Ebd., S. 210.
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Muster angepasst. Diese Meinung bestatigt sich im Gesprach mit der Polnischlehrerin
Strohekers, Beata Pieszkur und deren Mann Krzysztof.?®” Im Vergleich dazu sind die
Reaktionen und Uberlegungen der Polen vor Ort ein vollkommener Gegensatz. Davon
zeugt alleine die nationale Debatte, welche um den Film ausgebrochen ist, die ihren

Abschluss sogar im polnischen Parlament gefunden hat.

,Gestern war ich in ,Ksigdz”, ,Der Priester‘. Ist er also auch ins liebe, gute Stadtchen
vorgedrungen, dieser heftig umstrittene Film, den die Polen bis in den Sejm hinaufdiskutiert
haben!“2%8

Und die Polen in einer Kleinstadt sind im Jahre 1995 ein Gegensatz zu ihren
Landsleuten im Exil und wahrscheinlich schon damals ebenfalls zu jenen in den
GroBstadten. Die Stellung, Haltung und Rolle der katholischen Kirche sind fur die
Bewohner der Provinz selbstverstandlich. Deren Beteiligung am politischen Leben
sowie Versuche, es mitzugestalten, stellen sie nicht in Frage. Diese vom
konservativen Katholizismus gepragte Weltanschauung auBert sich deutlich in der

skeptischen Einstellung zum besprochenen Kinofilm.

,Mittagessen bei Smolinskis (...). Erwahne ich seinen Titel [,Ksiagdz-Anm. des Autors], fallt
mir bei meinen Freunden (...) jene besondere Wachsamkeit und Skepsis auf: Man habe von
Pornographie gehort, und dass es ein Film gegen die Kirche sei.“?®

Restimierend kann man feststellen, dass ,Polnisches Journal. Aufzeichnungen von
unterwegs" ein sehr wichtiges Werk einer flr die Polen-Sache in Deutschland
wichtigen Autorin ist. Tina Stroheker hat beschlossen, nach einem mdglichen
gemeinsamen deutsch-polnischen Weg zu suchen. Dieses Buch erfiillt diese Aufgabe
vollstandig. Das Ziel rechtfertigt auch die oft abgemilderte und in gutem Sinne
entstellte Darstellungsweise des Bildes von Polen als Land und Leuten. Es kann die
Landsleute der Schriftstellerin zum Nachdenken Uber ihre Polen-Vorstellungen bringen
und die Einwohner des 0&stlichen Nachbarn Deutschlands von zahlreichen

Minderwertigkeitsgefiihlen befreien.

27 Sjehe dazu: Ebd., S. 122f.
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» »1rZymajcie sie”, ,macht’'s gut’, ein Abschiedsgrufd, der mir immer gefallen hat. Wir fuhren
auf direktem Wege nach Westen. Noch einmal Opole gestreift. Die armseligen, jungen Huren
auf den Autobahnparkplatzen, je naher wir Zgorzelec (Gorlitz) kamen. (...) All die Kioske,
Gartenzwerge davor versammelt, (...) die Ganse und Storche, Dalmatiner aus Kunststoff.
Korbsachen. Die Leute, die Korbsachen gekauft hatten und ins Auto verluden. Auf der
Gegenspur wurden gebrauchte Pkws transportiert, Richtung Osten. In anderen salden
Familien, die chauffierenden Mannern mit polnischen Barten. Sicher fuhren sie in die Heimat,
Allerheiligen stand ja bevor. (...) Als wir wieder in Deutschland waren, im Gorlitzer ,Gastmahl
des Meeres” zu Mittag alden, sald bei uns eine Familie vom Ort. Trage fragte die Mutter den
Sohn: ,Was haben die driben morgen denn fur einen Feiertag?“ Auch er wusste nichts von
dem fernen Land jenseits des Flusses (...)."?'

210 Ebd., S. 243f.



3.4. Das Polenbild in ,Grundsteine im Gepack — Begegnungen

mit Polen" von Matthias Kneip

»Grundsteine im Gepack — Begegnungen mit Polen™ (2002) ist ein literarisches Mosaik
aus der Feder von Matthias Kneip, dem in Regensburg geborenen Lyriker, Prosaiker
und Publizisten.?®* Der Aufbau des Werkes, das sich nach den bestehenden
Kategorien der Aufteilung von Texten literarischer Herkunft keinesfalls eindeutig
einstufen lasst, zwingt zum Nachdenken Uber die Wahl zweier unterschiedlicher
Gattungsformen des literarischen Ausdrucks seitens des Autors. Kneip teilt sein Werk
in finf Kapitel auf, denen er folgende Uberschriften verleiht: der eréffnende
L,Grenzfall®, ,Mosaiksteine", ,Fernreise®, ,Stadt Bilder" und das / die abschlieBende
,Oder". Den eigentlichen (literarischen) Teil des Werkes schlieBen zwei
Ergénzungsunterkapitel ab. Das erstere wurde ,Ubersetzungen und Erlduterungen®,
das letztere ,,Zur Aussprache im Polnischen" betitelt.

Das Werk eroffnet das Motto Herbert Gronemeyers, einem der berlihmtesten
deutschen Pop-Rock-Interpreten, das dem Leser Einblicke in die Geflihlswelt des
Autors verschafft und auf das sténdige, durch die Familienverhéltnisse begriindete
Hin- und Hergerissensein zwischen zweier — der deutschen und polnischen — Kulturen
hindeutet.

LZweisprachenland, entfernt verwandt,

an verschiedene Ufer gesplilt,

zum gemeinsamen Gelingen verdammt,
Heimat ist kein Ort, Heimat ist ein Gefiihl.“*'2

Die obigen Worte Gronemeyers spiegeln sehr treffend die innere Wandlung der
Hauptfigur im Werk Matthias Kneips wider, die zweifellos mit der Person des Autors
gleichzusetzen sei. Der Schriftsteller wurde 1969 in Regensburg geboren, wohnt aber
zur Zeit in Darmstadt. Seine Eltern stammen aus dem Oppelner Teil Schlesiens, wo
sie bis 1957 gelebt haben.?** Nach der Ubersiedlung nach Deutschland haben die
Kneips auch ein Stlick angeeigneter Gewohnheiten, Gepflogenheiten,
Verhaltensweisen und kulturellen Erbes, die durch die Uberschneidung von polnischen

und deutschen Einfllissen entstanden sind, mit in den neuen Wohnort genommen,

211 Niheres zur Biographie von Matthias Kneip findet man unter: www.matthiaskneip.de.
212 M. Kneip: Grundsteine im Gepiick — Begegnungen mit Polen. Paderborn 2002, S. 4.

23 Siehe dazu: www.matthiaskneip.de/kneip_sites/biographie.htm vom 17. 08. 2004.
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wie der Schriftsteller in ,Grundsteine..." bekennt. Eine unvermeidliche Folge dieser
Situation war die Tatsache, dass die Kinder unter dem Einfluss der Vergangenheit
ihrer Eltern heranwuchsen und erzogen wurden. Das absolut Fremde, ein Teil des
Lebens der Eltern, zu dem der junge Matthias und seine Geschwister keinen Zugang
hatten, weil sie es nicht haben konnten und auch nicht wollten, wurde flir den Autor

A\Y

von ,Grundsteine..." erst viele Jahre spater verstandlicher. Das mag ihn dazu
bewogen haben, seinen Aufenthalt in Opole (Oppeln) im Studienjahr 1995-96 als
Anlass zur Anndherung an das Phanomen seiner sowohl fremden und eigenen
Herkunft auszunutzen. Diese Anndherung wurde zwar um umfangreiche
Schilderungen des im Umbruch befindlichen Polens erganzt, aber die einleitenden
Worte Gronemeyers lassen unbestreitbar auf das persdnliche Element schlieBen. Die
Reisen Kneips nach Polen und sein graduelles Naher-Kommen an die personliche
Herkunftsgeschichte, dessen HOhepunkt die Gastdozentur an der Universitat Opole
darstellt, fihren zur vielsagenden Konstatierung im Motto, dass Heimat kein Ort,

sondern ein Geflhl ist.

In einer kurzen Einleitung verleiht der Erzahler seinen Bedenken (ber das unldsbare
Problem der zeitlich angemessenen Schilderung seiner Polen-Erlebnisse Ausdruck.
Diesen Zustand der inneren, schriftstellerischen Unsicherheit von einem Land in der
Zeit des Umbruchs, das Polen 1995-96 sicherlich gewesen ist, eine wirklichkeitstreue
und glaubenswirdige Schilderung liefern zu kénnen, beschreibt er mit Hilfe einer
Metapher, die flr einen alltdglichen Zeugen der damaligen, vor allem wirtschaftlichen

Verwandlungen sehr Uberzeugend klingen muss.

,Vielleicht sollte ich noch warten. Warten, bis das Land vom Verwandeln mude Platz nimmt
im Lehnstuhl und far einen Moment innehalt. Zu schnell wachst es aus den Buchstaben
heraus, zu haufig wechselt es die Haut, als dass es sich in Worte fassen lieBe. Manches,
was ich eben noch als hassliche Raupe beschriebe, konnte sich spater entpuppen als
Schmetterling, der sich lustig macht Uber den Kunstler, der die Natur unterschatzt hat.

Vielleicht hatte ich dieses Buch langst schreiben sollen. Um diejenigen Schmetterlinge
einzufangen, die schon geschlipft und langst wieder verschwunden sind. Um der Erinnerung
eine Chance zu geben, bevor sie stirbt.

Vielleicht."?'4

214 M. Kneip: Grundsteine im Gepick — Begegnungen mit Polen. Paderborn 2002, S. 7.
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Im ersten Kapitel der ,,Grundsteine...", mit der Uberschrift ,Grenzfall* versehen, setzt
sich der Erzahler und Autor des Werkes zugleich in allererster Linie mit seiner eigenen
Herkunftsgeschichte und seinem Weg in die deutsch-polnische Vergangenheit auf der
einen und polnisch-deutsche Zukunft auf der anderen Seite auseinander. Aus dieser
Auseinandersetzung geht ein liebevolles, vertrautes und kaum Uberraschendes Polen-
Bild hervor. Kneip taucht in seine Kindheit hinein und nimmt den Leser auf eine
fesselnde Reise mit. Er beginnt die Wiedergabe seiner Polen-Erlebnisse und
Erfahrungen mit einem stereotype Merkmale aufweisenden Zitat aus dem polnischen

Geburtstagslied. Diese Erinnerung hat jedoch zugleich etwas Humorvolles an sich.

,Das Erste, was ich von Polen horte, klang fur mich chinesisch: Sto lat, sto lat, niech zyje
zyje nam ... Meine Eltern weckten mich jahrelang mit diesem polnischen Lied an meinem
Geburtstag. Happy Birthday musste ich lernen, mit Sto /at bin ich aufgewachsen, infiziert
worden, ohne zu wissen, wodurch und von wem.“?'?

Dieser Zustand des Daseins am Pol zweier Kulturen dauert an, ohne dass der Erzahler
sowie auch seine Geschwister das Recht darauf erwerben, in die Geheimnisse des
»Polentums” ihrer Eltern eingeweiht zu werden. Die Elemente des Polnischen sind von
Geburt an ein nur teilweise verstandliches Phdanomen. Das Kneip'sche Polen offenbart
sich an erster Stelle in der Sprache der Eltern, die an eine Anhdufung von
unverstandlichen Kléangen erinnert, welche keinesfalls einen Inhalt Ubermitteln

kdnnen.

.Ich bewunderte den parallelen Zungenschlag meiner Eltern bei so vielen fremdartigen
Zischlauten, konnte mir nicht vorstellen, dass sich dahinter ein Text, eine Bedeutung,
verbergen sollte. %'

Die schwierige polnische Sprache scheint dem Erzahler vorerst ein uniberwindbares

Verstandigungshindernis zu sein.

»2Anfangs war ich fest davon Uberzeugt, dass dieses Lautgemenge keineswegs in der Lage
sein konnte, Inhalte zu Gbertragen."?"

25 Ebd., S. 11.
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Sie erweist sich zuletzt als Vermittler von Werken hoher Kultur zu sein, flir die er sich

aber erst viele Jahre spater tatsachlich zu interessieren beginnen wird.

JAls ich in der Schule lesen lernte, begann ich im ersten Ubereifer, alles laut zu
buchstabieren, was mir an Schriftzeichen unter die Augen kam. Meine Verwunderung war
grol3, als sich die Inschriften der Buchricken in unseren Regalen zu Hause als wahre
Zungenbrecher erwiesen: Andrzejewski, Iwaszkiewicz, Gafczyrski, Mickiewicz...“*'®

Auch noch einige Jahre spdter, nachdem Kneip bereits das erste Werk der
schéngeistigen polnischen Literatur in deutscher Fassung gelesen hatte, blieb die
Angst vor dem Anderen, vor dem Fremden, zwar auf eine andere Art und Weise, aber

jedoch vorhanden, obwonhl die Neugier vorzuherrschen begann.

~Jahre spater schenkte mir mein Vater ein Buch, das von zwei Kindern handelte, die von
Beduinen in die Wiste entfihrt wurden und mit ihrem riesigen Hund Saba zahlreiche
Abenteuer durchlebten. Ich schamte mich, Freunden von dem Buch zu erzahlen, weil ich
mich nicht traute, den Namen des Autors auszusprechen: Henryk Sienkiewicz.“%"?

Das Polnische offenbart sich in der Familie Kneip nicht nur auf der sprachlichen
Ebene. Es ist auch, wenn nicht vor allem, ein Teil der Tradition. Wenn der Autor in
Bezug auf die Sprache in wohl bekannte, flr Auslander, die mit dem Polnischen in
Beriihrung gekommen seien, typische Schemata verféllt, dann ist das Bild polnischer
Kultur, Gber den erwahnten Kontakt zur Literatur, der traditionellen Sitten und
Brauche sowie der kulinarischen Vielfalt von durchaus positiver Einstellung, gar

magischer Stimmung (Erinnerung an den Heiligabend) durchdrungen.

,Schon einige Tage vor Heiligabend warteten wir Kinder gespannt auf einen fremdartigen
Briefumschlag, der eine geheimnisvolle, vom Poststempel meist schon zerbrochene Oblate
enthielt (...). Der Umschlag kam fur uns Kinder freilich nicht aus Polen, sondern vom Himmel,
um nicht zu sagen, aus dem Weltall. Vor dem traditionellen Fischgericht am Abend reichten
wir diese kunstvoll mit Bildern von Jesuskind oder von Engeln mit Trompeten und Harfen
verzierte Oblate im familidren Kreis herum. Die geheimnisvollen Inschriften auf der Oblate
passten dabei irgendwie zu dem Auszug aus der Bibel, den mein Vater bei Kerzenlicht
vorlas, wie Uberhaupt der Abend an Zauber fir uns Kinder dadurch gewann, dass uns so
vieles an ihm lange Zeit unerklarlich blieb.#°
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~Wenn uns Gaste besuchten, servierte meine Mutter zakgski, zum Mittagessen gab es zu
Hause manchmal krupnioki, zapiekanki, barszcz oder zurek.“#!

Die friiheren, ,polnischen™ Lebensjahre der Eltern Matthias Kneips beeinflussen seine
Existenz von klein auf. Die Elemente des Polentums sind im Leben des kiinftigen
Schriftstellers zwar stets vorhanden, aber sie nehmen diskrete und taktvolle Gestalten

an. Kneip personifiziert Polen in seiner Schilderung als stillen Begleiter der Kindheit.

.ich bin mit Polen aufgewachsen. Oder sollte ich sagen: neben Polen? Wie ein Phantom
begleitete dieses Land meine Kindheit in den 70er- und 80er-Jahren, begegnete mir in Form
von Namen und Orten, in Gestalt seiner Sprache und Sitten, seiner Literatur und Musik. Blieb
dennoch unauffallig, zurickhaltend, drangte sich niemals auf, sondern trat nur beilaufig in
Erscheinung, in Wortfetzen und Nebenséatzen, Augenblicken und Hintergriinden.“?2

Von diesem erdffnenden Abschnitt des Werkes aus geht der Erzahler flieBend in eine
kurze, umreiBende Darstellung seiner familidren Verhaltnisse, welche sowohl von
deutschen als auch polnischen Merkmalen gepragt worden sind. Er gibt zu, dass das
polnische Element in seinen friihen Jahren kein Interesse bei ihm weckte, sondern
nur zur Erkldrung der Gegenwart von Erscheinungen polnischer Herkunft diente.
Polen und seine Merkmale im nachsten Umfeld des Erzahlers sind keine Storfaktoren,
aber auch keine Beweggriinde zur Annaherung an das Fremde und Unbekannte.
Hinter dieser Haltung steckt auch vielleicht die Angst davor, im Kreis der
Gleichaltrigen keine Akzeptanz zu finden, denn Polen war Ende der 70er und in den
80er Jahren ein Land, dessen Name in der Bundesrepublik Deutschland exotisch
klang und das eindeutig negativ assoziiert wurde, was sich auch in den
niedergeschriebenen Erinnerungen des Autors der ,,Grundsteine..." aus der damaligen

Zeit auBert.

,LZwar hatte ich im Lauf der Jahre mitbekommen, dass meine Eltern aus Oberschlesien
stammten, dass dieses Oberschlesien einmal deutsch war und heute in Polen liegt. Ich
wusste, dass sie nach dem Krieg dort die polnische Sprache gelernt hatten, auf eine
polnische Schule gegangen und schlie3lich in den 50er-Jahren mit meinen Grofeltern nach
Deutschland ausgereist waren. Aber diese Bruchsticke an Wissen dienten mir lediglich
dazu, die Herkunft des polnischen Einflusses in unserer Familie zu rechtfertigen und zu
legitimieren. Sie weckten keine Neugier in mir, provozierten keine Fragen, die ein Ganzes

21 Ebd,, S. 13.
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hatten entstehen lassen, denn die Rolle, die Polen in meinem Alltag spielte, entsprach einer
Nebenrolle, der ich kein besonderes Interesse entgegenbrachte. Weder in der Schule noch
auf dem FulRballplatz oder beim Spielen mit Freunden hatte ich mit Polen Eindruck schinden,
geschweige denn Bewunderung hervorrufen kénnen.“?

»(...) fir mich gab es keinen Grund, mich ihm zu nahern oder mich mit ihm anzufreunden.
Aber auch keinen, es nicht zu mogen. %

»(-..) lch wunderte mich damals, warum Leute aus Polen Briefe schrieben in einer Sprache,
die die Empfanger unmoglich verstehen konnten. Meine Mutter erklarte mir, dass sie sich
bedanken wollten fur Packchen, die ihnen von deutschen Freunden zugesandt wurden. Auch
wir schickten damals solche Packchen nach Polen. Ich durfte beim Einkaufen helfen und
verpackte Kaffee und Strumpfhosen, Schokoladen und Salamis, Kaugummis und
Modekataloge in Kartons. Ich empfand Mitleid mit diesem Land, dessen Menschen sich Uber
solche Pakete freuten.??®

Im Lauf der Jahre steigert sich das Interesse des immer noch jungen Erzdhlers am
Polen-Element in seiner Familie, und dies geschieht vornehmlich dank der GroBmutter
Gertrud, die ihrem Enkelsohn die Kulissen des Familienschicksals naher bringt. Des
weiteren werden filir Matthias Kneip die polnischen Verwandten seiner Vorfahren
wahrend seiner ersten Familienreise ein allmahlich reizvolleres Ratsel, das es zu l6sen

gilt.

~Wollte wissen, wie es ihr mdglich war, ohne Kenntnis der polnischen Sprache bis zu ihrer
Aussiedlung 1958 in Polen zu leben (...).“%%

Die groBmiitterlichen Berichte tragen in keiner Weise zur Aufhellung des bis dahin
unerklarten, verschwommenen und — obwohl dezenten — eher negativen Polenbildes
bei. Eher im Gegenteil, infolge der unangenehmen Eigenerlebnisse der GroBmutter
aus der Nachkriegszeit verfestigt sich das schematische, nachteilige Image von Polen
als einem Land, dessen Bewohner alleine fir die mit der Aussiedlung verbundenen

Leiden der Deutschen nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs verantwortlich sind.
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»(...)meine Gromutter (...) erzahlte mir von Russen, die mit grolen Gewehren in ihre Heimat
Obeschlesien einmarschiert waren, von polnischen Soldaten, die sie aus ihrem Haus
vertrieben hatte, und deutschen Panzern, deren Schiisse wie Donner grollten.“%’

Die Einstellung des Erzahlers zu Polen unterliegt einer sukzessiven Wandlung
aufgrund der schrittweise eintretenden Anndherung an das Polnische, die dank
nacheinander folgender Reisen in das Land des ostlichen Nachbarn des heutigen

vereinten Deutschland geschieht.

,vor unserer ersten Familienreise 1985 (...) versplrte ich Angst vor Polen, Angst vor der
Begegnung mit dem Phantom, das bisher so unwesentlich durch meinen Alltag geschlichen
war, gestaltlos und abstrakt (...).“??®

Auf dieser ersten Reise nach Polen kommt es zu einem sehr wichtigen Ereignis auf

A\

der psychischen Ebene der Hauptfigur der ,Grundsteine...". Das wiederkehrende
Phantommotiv der Kindheitstage, das unerkldarte Polen in verschiedensten
Konstellationen, nimmt eine fassbare Gestalt an. Die polnische Sprache, kulinarische
Erfahrungen, groBmuditterliche Erinnerungsgeschichten werden an ihrem Herkunftsort
wahrhaft lebendig, lassen sich ergriinden, auf ihre Quelle zurickfiihren, sind keine
gespensterhaften Reminiszenzen aus dem Elternleben. Dabei wird auch auf viele
stereotype Verhaltensmuster polnischer Familien beim Gasteempfang hingewiesen.

Diese mdgen nur sympathisch und humorvoll anklingen.

.Bei dieser Gelegenheit lernte ich auch die ersten polnischen Worter meines Lebens:
dziekuje, prosze — danke, bitte, vor allem aber den Satz dziekuje, nie jestem gtodny — danke,
ich bin nicht hungrig, da sich bei jedem Gastgeber der Tisch bog unter Bergen von Kuchen
und anderen Kostlichkeiten, sodass wir Kinder am Abend, nach drei oder vier Einladungen,
unserer Kapitulation irgendwie Ausdruck verleihen wollten.“??

.(...) trafen wir auf alte Bekannte: Zurek, barszcz, krupnioki. Das Phantom war uns
gefolgt...“®°
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,Obwohl es schwer fiel mir vorzustellen, dass meine Eltern in diesem Land ihre Kindheit
verbracht hatten, besalien ihre Erinnerungen fir mich nun nicht mehr den Charakter von
Fantasieerzahlungen und Abenteuermarchen. Im Gegenteil, sie faszinierten und besturzten
mich zugleich, weil sie auf Tatsachen beruhten, die mir zwar unglaublich erschienen, aber
doch Teil meiner eigenen Geschichte waren. %!

Der erste Aufenthalt auf den jetzigen polnischen Gebieten, die zugleich flir die Eltern

\

Matthias Kneips Heimat sind, stellt fir den Autor der ,Grundsteine..." eine
Gelegenheit zur Anknlipfung von Kontakten mit den gleichaltrigen Einheimischen dar.
Auf diese Art und Weise findet der symbolische Akt der deutsch-polnischen
Versbhnung statt, noch etwas stockend, weil mithilfe einer dritten Sprache, aber die
Vorzeichen des nahenden gesellschaftlichen und politischen Wandels werden deutlich

sichtbar.

,Eine Familie in Leschnitz (...) hatte eine Tochter in unserem Alter, die kein Wort deutsch
sprach, nur etwas englisch (...). Also beschrankten wir uns auf das Héren von Schallplatten
in ihrem Zimmer und Ubten zusammen einen franzdsischen Tanz ein, um ihn anschlieend
im  Wohnzimmer vor den Eltern aufzufihren. Ein erster Akt deutsch-polnischer
Verstandigung, der noch Uber die Briicke des Englischen seinen Weg nehmen musste.“?*2

Zum Rang des Symbols steigt auch der Besuch am Grab der UrgroBmutter auf dem
Oppelner Friedhof empor. Dort entdeckt der Erzdhler auf seine eigene Weise die
Beziehung, welche ihn mit dem ,Polentum der Eltern® verbindet, und dies kommt
nicht Uber die Welt der Lebenden, sondern Uber ,das Reich der Toten™ zustande. So
gewinnt man den Eindruck, dass die Vergangenheit zwar ihren festen und sich immer
mehr aufhellenden Platz im Leben der Hauptfigur eingenommen hat, aber die
Gegenwart derer nie dominieren wird, so wie man der Toten gedenkt, ihnen die
geblihrende Ehre erweist, aber kaum zuldsst, dass sie unser irdisches Dasein

beherrschen.

,Die Begegnung mit dem Grab meiner UrgroBmutter in Oppeln stellte die erste wirklich
begehbare Briucke dar aus meiner deutschen Welt hinuber in die polnische Fremde, ein
erstes aufrichtiges Handeschutteln mit dem Phantom, das mir jetzt vertrauter wurde. Es war
ein Teil meiner Existenz geworden, und ich begegnete ihm von nun an mit mehr Neugier und
Aufmerksamekeit.” 22
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Das erste Kapitel wird mit Einschub von vier Gedichten aus der Feder des Autors von
»Grundsteine..." abgerundet. Zur Erweiterung des bis dahin dargebotenen Polenbildes
tragen sie kaum bei, denn sie dienen hauptsachlich zur intensiveren Akzentuierung
des familidgren Fadens, der fiir den Ausdruck des Werkes eine wichtige Rolle spielt. 23*
Der Erzahler schlieBt diesen Teil seines Reiseberichts mit einer Vorausdeutung auf die
folgenden Ereignisse des nachsten Kapitels ab, in dem die Eindriicke von seinem

didaktisch-wissenschaftlichen Aufenthalt in Opole niedergeschrieben wurden.

,Ein Lehrauftrag fur deutsche Sprache und Literatur fuhrt mich Mitte der 90er-Jahre, also fast
zehn Jahre nach unserer ersten Familienreise, zuriick nach Oppeln. Zufall, vielleicht. Oder
ein Wink des Phantoms, dem ich in den vergangenen Jahren kaum Aufmerksamkeit
schenkte."?*®

Das nachste Kapitel des Werkes ist mit einem vielsagenden Titel , Mosaiksteine®
versehen. Es ist in erster Linie eine sehr umfangreiche, prazise und sehr treffende
Schilderung des Polen der 90er Jahre, das sich gerade in der intensivsten Phase des
politischen, gesellschaftlichen und — vor allen Dingen — wirtschaftlichen Umbruchs
befindet. Aus den Darstellungen eines Ausldnders — der Kneip ja ist — welcher mit
einem ihm unbekannten Phanomen konfrontiert wird, lasst sich ein beachtenswertes
Bild der polnischen Wirklichkeit des vergangenen Jahrzehntes zusammensetzen. Die
Darstellung fangt mit einer poetischen Beschreibung von Wandlungen in der
polnischen Realitét an, die nur die Suggestivitdt des vermittelten Bildes verstarkt.
Kneip erweist sich als scharfsinniger Beobachter des polnischen Umfelds der 90er
Jahre. Uberraschend ist zweifelsohne die Frische der Kneip'schen Bemerkungen.
Urteile, wenn sie Uberhaupt gefallt werden, was ein seltener Fall ist, denn der
Regensburger Schriftsteller versucht eher auf Distanz zu gehen, dienen dazu,
Uberlegungen anzuregen. Vom Zeitpunkt des Aufenthalts Kneips in Opole (1995-96)
bis zur Veroffentlichung seines Werkes (2002) sind sechs Jahre vergangen und die
damalige Darstellung scheint — auch im Jahre 2005 — nicht an Aktualitat verloren zu

haben.

2% Die Gedichte ,,Am Grabe der unbekannten UrgroBmutter, ,,Fremde Heimatstadt, ,,GroBeltern®, ,,Wir Kinder*
sind auf Seiten 23 — 26 der ,,Grundsteine...* zu finden.
25 M. Kneip: Grundsteine im Gepick — Begegnungen mit Polen. Paderborn 2002, S. 27.



,2unruhig begrif3t mich das Land am Ende des Jahrtausends, zappelig, von einem Bein auf
das andere tretend, als sei es ihm unmaoglich, auf einem oder beiden fest zu stehen. Es zieht
mich in seinen Sog, einen Strudel, der Altes und Neues ineinander vermengt, immer
schneller wird, in dem das Neue allmahlich die Oberhand gewinnt, das Bild zu pragen
gewinnt, ohne sich des Alten restlos entledigen zu kénnen. Der Umbruch im Land ist in
vollem Gange." 2

Dieser Kontrastzustand zwischen dem Alten und Neuen ist (berall bemerkbar, in
jedem Aspekt des alltaglichen Lebens des Polen in den 90er Jahren beobachtet ein
AuBenstehender gesellschaftliche und wirtschaftliche Wandlungen. Die einen nehmen
sie vollig mit, ziehen sie in ihren Bann, die anderen wiederum lassen sie kalt, in
Anbetracht des unbekannten Gespenstes in Form des verheerenden, wilden
Kapitalismus, sogar ratlos sein. Die Kluft zwischen dem Alten und Neuen, zwischen
dem Modernen und Ausgedienten, wird immer grdBer, die Diskrepanz zwischen
denjenigen, die in der neuen Wirklichkeit nicht zurecht kommen, und denen, die in
der erst entstehenden Ellbogengesellschaft den Ton angeben, sie eigentlich
mitgestalten und die Unklarheit der wirtschaftlichen, gesellschaftlichen und vor allem
rechtlichen Lage sehr geschickt auszunutzen wissen, nimmt sichtbar gewaltigere
AusmaBe an. Der Erzahler spricht sich eindeutig an der Seite der

Anpassungsunfahigen aus.

,D0ie Menschen erwecken in mir den Eindruck, als bewohnten sie eine riesige
Rehabilitationsklinik, in der es nun gilt, Kopfe, arme und Beine an das neue Blut zu
gewohnen.“?¥

,0er Umbruch vollzieht sich in Form einer Vermengung, nicht durch ein Umkippen von a
nach b. Ich treffe das Land auf dem Weg dazwischen, unsicher, ob die Richtung die richtige
ist, der Zustand sich auf der direkten Linie zum erklarten Ziel befindet. Uberall, auf den
Stralen und in den Wohnungen, in den Geschaften, Krankenhdusern und Bauernhofen,
werde ich Zeuge von Auseinandersetzungen und Widerspriuchen, Zeuge des Duells zweier
Systeme, bei dem es einen Sieger so schnell nicht geben wird. Ich erlebe das Land in einem
Zweikampf, den jeder fir sich auf seine Art bewaltigt: ihn verliert, gewinnt, oder im
Unentschieden verhaart. Die Auseinandersetzung geschieht privat wie offentlich, im Grol3en
wie im Kleinen, in jeder Ecke des Landes. Auf den Feldern mahen Bauern mit der Sense,
wenige Kilometer weiter erntet ein hochmoderner Mahdrescher das Korn. Im Zug sitzen
Laptops und Handys neben alten Schultaschen und zerschlissenen Schuhen, auf den
StralRen fahren polnische Fiats neben fabrikneuen deutschen BMWs.“2%

»6 Ebd., S. 33.
#7 Ebd,, S. 33.
% Ebd., S. 34.



Der Erzahler — ein Mensch, dem die sichtbaren Anzeichen des gesellschaftlichen und
wirtschaftlichen Wandels, ausgerichtet darauf, eine Anndherung an das westliche
Modell zu erreichen, eine Alltaglichkeit von zu Hause sind — bleibt dem Neuen in der
polnischen Realitat gegentliber skeptisch eingestellt. Er nimmt die Veranderungen
voller Bewusstsein wahr, ist aber beunruhigt Uber die rasche Aneignung der
westlichen Lebensschemata durch die polnische Bevdlkerung. Was den Narrator am
meisten interessiert, ist das dahinschwindende Element der polnischen
Vergangenheit. Kneip erwagt Grinde, die seine Einstellung zu dem heutigen Polen
beeinflussen und kommt zu der Uberzeugung, dass dies ,die natiirliche Sympathie fiir
den Schwacheren“** sein muss, die Nostalgie, die ihn verfiihrt, gerade das Alte an

Polen zu lieben.?*

~LAber es sind die alten, traurigen Hauser mit abblatterndem Putz, die mich hinter der
Fassade wieder zurtickholen nach Polen, mir ein Stlck jener Warme zurlckgeben, die mir in
dem amerikanisch anmutenden neuen Stil verloren gegangen war. Wider alle Vernunft habe
ich sie lieber, betrachte sie langer und intensiver, vielleicht deshalb, weil ich weil}, dass sie
keine Zukunft haben und ebenfalls bald verschwinden werden unter der Schminke des
Fortschritts.” 2!

Die neu anmutende Polen-Wirklichkeit bekommt dem Autor der ,Grundsteine..."
jedoch kaum. Er weil3 um ihre Vorteile sehr genau, aber gerade deswegen stellen ihre
Nachteile fiur ihn kein Geheimnis dar. Der durch die Geschichte der westlichen
Konsumgesellschaften bedingte Denkstil und die von den o&ffentlichen Normen
gepragte Sichtweise lassen ihn auf der einen Seite im polnischen Umbruch einen
richtigen Weg vorahnen, wobei seine personlichen Erfahrungen auf der anderen Seite
zur skeptischen Einstellung mahnen. Die neue Wirklichkeit bringt zu viel Negatives

mit sich, als dass man es verschweigen kdnnte.

,Ich spure, dass mit jedem Jahr in der neuen Zeit die Uhren in Polen einen Tick schneller
gehen, die Menschen einen Tick gehetzter ihre Einkaufe erledigen und die Gesprache
zwischen den Nachbarn einen Tick kurzer werden. Ich rede mir ein, darin lage eine Chance,
eine Verbesserung von was auch immer. Hoffe aber im Stillen auf einen besseren Weg. Nur
die alten, sehr alten Menschen in Polen betrachten den Wandel gelassen, weil aus sicherer
Distanz.“**
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Seine schriftstellerische Aufmerksamkeit richtet Kneip — natlrlicherweise — auf seine
Arbeitsstelle, das Institut flir Germanistik an der Universitdit Opole. In den
detaillierten Darstellungen, die von der Ausstattung der Rdaume, (ber das
Studiensystem bis hin zur Kleidung der Studierenden reichen, kommen einige
kulturell, wirtschaftlich und mental bedingte Unterschiede zur Lage in Deutschland

zum Vorschein. Die Seminarrdume erinnern die Hauptfigur an seine Schulzeit.

.lch fuhle mich zurlckversetzt in eine Zeit, die gepragt war von schlaflosen Nachten,
Schulaufgaben, Extemporalen und Schulerstreichen, einem standigen Hin- und
Hergerissensein zwischen FuRballplatz und Schreibtisch, Freunden und Hausaufgaben“*

Vorerst bereitet ihm das polnische Notensystem Schwierigkeiten, die nicht selten zu

Missverstandnissen zwischen ihm und den Studierenden fihren.

,Nicht nur einmal blicke ich in ein entsetztes Gesicht, als ich einem Studenten nach guter
Prifung aus alter Gewohnheit eine 2 ins Notenheft eintrage. Und es kostet mich viel
Uberwindung, mit einem anerkennenden Lacheln auf den Lippen eine 5 zu vergeben. (...).
Anderes Land, andere Sitten. An die muss ich mich eben erst gewohnen.” 2

Durch die Schilderungen Kneips schimmert das gangige Stereotyp Uber die weibliche
Uberlegenheit in den philologischen Studiengdngen in Polen durch, das seine
Bestatigung auch in Opole findet. Auch die Art und Weise, wie die polnischen
Studentinnen sich kleiden, fallt dem Erzahler auf, weil diese so weit von der
deutschen ,Norm"™ abweicht. Sie dient ebenfalls als Vorlage daflir, nach dem machtig
abgenutzten, in Deutschland jedoch immer noch Ublichen, sprachlichen Ausdruck zu

greifen, der polnische Frauen mit einem vorurteilsbeladenen Spruch bezeichnet.

,Die meisten der Studierenden an der Germanistischen Fakultat sind Frauen. Viele von ihnen
tragen Minirdcke und Chiffonblusen, die mir sofort ins Auge stechen und das Klischee der
schonen Polin bedienen.“ 24

Die ins Kapitel eingeschobenen Gedichte Uber Manner und Frauen bereichern das
Polen-Bild im Werk Kneips nicht. Sie stellen jedoch (iberraschenderweise einen
ausgezeichneten Ausgangspunkt fiir die Uberlegungen (iber die mentalen

Unterschiede der Polen und Deutschen dar. Es ist bestechend, wie sehr die
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Wahrnehmung ein und derselben Erscheinung bei den Bewohnern des einen und
anderen Landes voneinander abweichen kann. In diesen Darlegungen duBert sich der
Autor kritisch Uber seine immer rational vorgehenden, kihl analysierenden
Landsleute, denen er bescheidene, dankbare und auf Gastfreundschaft gesinnte
Polen gegentiberstellt. Die Polen empfinden die Lyrik, wobei die Deutschen sie

A\Y

y,auseinander zu nehmen" versuchen. Das Bild in ,Grundsteine..." ist subtil und

ausgewogen, von Schmeichlerei kann hier nicht die Rede sein.

,lch schreibe ein Gedicht Uber Frauen. Und schreibe ein Gedicht Uber Polen und
Deutschland. Nichts deutet zunachst darauf hin. Erst spater, als ich nach Deutschland
zurtckkehre, bekommt der Text, auf weillem Papier ohne Hintergrund geschrieben, seine
Geschichte. Je nach Land, in dem das Gedicht erscheint, wird es durch weil3-rote oder
schwarz-rot-goldene Brillenglaser gelesen. Die Mehrheit der Polen versteht das Gedicht als
Blume, verschenkt es, bedankt sich. Manner und Frauen lesen es als Liebeserklarung, als
Hommage mit Augenzwinkern. In Deutschland dagegen ziehen viele der weiblichen Leser
die Lupe heraus, analysieren den Text grindlich Zeile fur Zeile mit dem Ergebnis, dass
Frauen in Wirklichkeit anders sind, das Gedicht sein Thema verfehlt hat, nur von einem
Mann stammen kann. Veranstalter raten mir vor Lesungen vom Vortrag des Gedichtes ab mit
dem Hinweis, es kdnne Verstimmung hervorrufen. Zeitungen verdffentlichen es nicht oder
ohne die letzte Strophe. Sie kénne falsch verstanden werden, wird mir auf Nachfrage
mitgeteilt, als Bekenntnis der Abhangigkeit von den Mannern. ¢

Der oben analysierte Abschnitt des Werkes dient dem Leser zum ,Durchatmen®. Die
mit der Lyrik gefiillte und die Lyrik betreffende Passage ist zwar weiterhin dem
Hauptthema verbunden, aber der Erzahlrhythmus, bis dahin quasi an eines der
Leitmotive der ,Grundsteine..." — die Schnelligkeit des polnischen Umbruchs —
angepasst, lasst nach. Im weiteren Teil des Textes kehrt der Erzahler auf den einst
eingeschlagenen, bereits gut bekannten Weg zurick. Man kann den Eindruck
gewinnen, dass der Autor fir einen Augenblick innehalten wollte, als ob er sich der
Tatsache bewusst geworden wiére, dass seine Schilderungen und Uberlegungen, so
wahr und wirklichkeitsgetreu sie sein mégen — oder eben gerade aus diesem Grund —
Mudigkeit, Ekel und Apathie hervorrufen kénnen. Diese Geflihle waren jedoch nicht
auf die Person des Autors oder seine Polen-Diagnosen zurlickzufiihren, sondern auf
deren Genauigkeit und die Gefahr, im politischen, gesellschaftlichen und
wirtschaftlichen Wandel, mdglicherweise den falschen Weg eingeschlagen zu haben.
Vielen Polen bedeutet dieser Wandel eine Katastrophe. Die Briicken zum kinstlerisch

gewahlten Konzept im bisherigen Teil des Werkes werden nur scheinbar abgebrochen.
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Der Autor liefert weitere Schilderungen der bitteren polnischen Wirklichkeit, aus
denen manchmal Ironie und Enttduschung durchscheinen. Kneip beschreibt seine
haufigen Kontakte mit der festen Komponente der ,alten™ polnischen Wirklichkeit, die
im Jahre 2005 in Polen weiterhin ein gangiger Bestandteil derer ist, aber in einer
veranderter, erneuerten und nicht so haufigen Form und Gestalt. Dies sind ,kioski
Ruchu".?’ Der Erzahler tduscht den Eindruck vor, als waren ihm die stdndigen
Probleme mit dem Kauf von Fahrscheinen fir die 6ffentlichen Transportmittel ein
reizvolles und spannendes Erlebnis, das eine gewisse Freude bereitet. Der

Kommentar Uber den Stand der Dinge in Polen im Jahre 1995 bleibt unverborgen.

.(...) Einen Fahrschein bitte!, verlange ich mit (...) lauter Stimme. (..) ,Nie mal®, kommt es
dann haufig wie aus der Pistole zurlick. Gibt’s nicht! Ende der Prozedur. (...) Ich lerne diese
Wortkombination keineswegs deswegen so schnell, weil es in Polen etwa an Produkten
mangeln wurde. (...) Aber die meisten polnischen Verkaufer benutzen, wenn es mal etwas
nicht gibt, diese Formulierung mit einem Unterton der Entrustung, schleudern sie geradezu
ihrem Gegenuber ins Gesicht. Es heildt nicht: Haben wir nicht, sondern: Gibt es nicht. Die
Grammatik der polnischen Sprache scheint hier eine Hintertlir zu bieten flir eine versteckte
Schuldzuweisung an die Politik und die Wirtschaft. >4

,Der Weg vom Arger zur Begeisterung ist in Polen kiirzer als in Deutschland. Und
umgekehrt. Die Kurve zwischen den Emotionszustanden hat eine hohere Frequenz und
einen grolReren Ausschlag. Das gefallt mir und Iasst mich Uber den feindlichen Unterton des
nie ma! an den Kiosken hinwegsehen."?*

Eine ausgezeichnete Vorlage zur Darstellung des Zustands Polens wahrend des
Aufenthalts des Autors von ,Grundsteine..." im Land des O&stlichen Nachbarn
Deutschlands bietet ihm die polnische Bahn. Diese dient Kneip — auBer den bereits
ublichen Vergleichen zwischen den polnischen und deutschen Verhaltnissen — als
Metapher des Polen der 90er Jahre. Der Wagenpark ist groBtenteils veraltet, die vom
Namen her besseren Ziige (Eil- und Expresszlige) unterscheiden sich kaum von
Personenziigen. Das authentische Leben Polens, weit entfernt vom Ideal eines
Schaufensters im neu erbauten Supermarkt, findet an solchen Platzen wie in den

Zugabteilen statt.

.Bei den Verspatungen stehen die polnischen Zuge ihren westlichen Gefahrten in nichts
nach, nur empfinde ich die polnischen Verspatungen als weniger argerlich.“?*°
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,Viele der polnischen Zuge gehdren einer alteren Generation an, schnaufen manchmal, nicht
alles an ihnen ist kerngesund. Mal klemmt ein Fenster, mal fehlt ein Aschenbecher, im Winter
fallt schon die Heizung aus. Auch die Einteilung der Zlige in Personenziige, Eilzige und
Expresszige gibt mir Ratsel auf, weil die nur gering unterschiedlichen Fahrzeiten fur
dieselbe Strecke in keinem Verhaltnis zu den erheblichen Aufschlagen bei den Preisen
stehen."®

Die alte Wirklichkeit ist nicht mehr zu dulden, zu viel funktioniert an ihr nicht, damit
sie sich noch reparieren lieBe, deswegen sei sie schnellstens durch eine neue zu
ersetzen. Dieser Prozess aber braucht seine Zeit, lasst sich nicht fehlerlos ausfiihren,
deswegen treten haufig Unstimmigkeiten hervor. Manche Vorgange bleiben ziellos
und unverstandlich, aber das gehoért zum Wandlungsprozess. Dieses Bild der
polnischen Staatsbahnen kann verallgemeinernd auf die Ebene der polnischen
Realitat Ubertragen werden. In den veralteten Zlgen stellt das authentische, noch
nicht im Spiegel des zu hastig erfolgenden Wandels entstellte Leben sein graues
Gesicht zur Schau. Eher selten dagegen ist es in den brandneuen Markenlimousinen,
prahlenden Bankengebduden oder hinter exklusiven Anzigen der frischgebackenen

Geschaftsleute erster Klasse anzutreffen.

.Hier, in den Zigen, begegne ich einem Polen jenseits von Stadtplanen, Jahreszahlen und
Drei-Sternchen-Kategorien, einem ungeschminkten Polen, das sich nicht verstellt, nicht
posiert, sondern sich zeigt, wie es aussieht, im Landesinneren.“%?

\

Polen als Land und Volk féllt in ,Grundsteine..." authentisch und (iberzeugend
dargestellt aus. Kommunikationsprobleme, die aufgrund der fehlenden Kenntnisse der
deutschen auf der einen und der polnischen Sprache auf der anderen Seite
entstehen, stellen flir die Hauptfigur kein Hindernis dar. Kneip hat das Gllick — dies
muss unterstrichen werden — die verschwindende Sitte kennen zu lernen, dass
Passagiere der polnischen Zige, im selben Abteil reisend, ihr Mitgebrachtes
(StiBigkeiten u. A.) unter den Mitfahrern austeilen, oder praziser gesagt, es zu tun
pflegten, denn heutzutage kommt das immer seltener vor. Fiir den Erzahler ist es
auch eine Uberraschende — im positiven Sinne des Wortes — Erscheinung, dass
Personen, die einander nicht kennen, im Zug sehr oft ins Gesprach kommen. Polen
und ihre Bewohner in der Mitte der 90er Jahre des vergangenen Jahrhunderts sind

noch freundlich, aufgeschlossen und gesprachslustig trotz — oder eben wegen — der
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dahinschwindenden, vertrauten Vergangenheit und des sich mit kaum Uberhérbaren

Schritten nahernden, sich immer fester einnistenden Unbekannten der Zukunft.

,und wenn gar nichts geht, Hande und FURe sich ausgesprochen haben, ist es die
Schokolade, die jemand hervorzieht und reihum gehen lasst, die Gemeinschaft herstellt.” 22

.(...) sO verweben sich die Gesprache kunterbunt in alle Richtungen unter der Aufsicht des
gleichmafRigen Ratterns des Zuges, der ungeachtet der Themen in den Abteilen einen
Bahnhof nach dem anderen hinter sich lasst. Kalt ist es dabei nie, selbst wenn die Heizung
mal ausfallt im Winter.” %

Im Alltag stoBt der Erzahler auf viele Situationen, die sehr anders sind als in analogen
Fallen der deutschen Wirklichkeit. Er nimmt jedoch eine positive Stellungnahme zu
ihnen, was bei manchen Angelegenheiten durchaus nachvollziehbar ist, bei anderen
wiederum in Staunen versetzen kann. Die Wirklichkeit scheint auch ein wenig
beschonigt geworden zu sein, denn die von der Hauptfigur wiedergegebenen
positiven Eindriicke von den Kontakten zu den Einheimischen sind vorwiegend den
seltenen Fallen anzurechnen. Es muss jedoch berlicksichtigt werden, dass die
polnische Wirklichkeit in den vergangenen zehn Jahren rasanten Umwandlungen
unterlegen war, was nicht nur das wirtschaftliche Leben betrifft, aber auch die

mentale, kulturelle und gesellschaftliche Ebene in bedeutendem AusmaB anbelangt.

,Der jungen Mutter wird sofort ein Platz angeboten, ebenso haben die meisten der Schuler
den zusteigenden alteren Damen und Herren ihren Platz frei gemacht.?*°

.(...). Als Deutscher gewohnt, nicht unangemeldet vor einer fremden Tir zu stehen, bin ich
anfangs zu ihnen mit der StralRenbahn gefahren, nur um einen Termin flr einen Besuch
auszumachen. In der Regel fand der Besuch dann sofort statt, und mein ursprungliches
Ansinnen, nur einen Termin auszumachen, wurde hoflich belachelt.*®

.Fast jeden Tag gerate ich in eine Kontrolle (Fahrkartenkontrolle in offentlichen
Verkehrsmitteln — Anm. des Autors) und habe sogar schon angefangen, die Kontrolle zu
vermissen, wenn sie mal ausbleibt.“?*’

Léangere Passagen widmet Kneip der Schilderung der Rolle und Bedeutung der

katholischen Kirche in Polen und der Religiositat der polnischen Katholiken. Fir ihn
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sind Kirchen — als Gebaude — Zufluchtsorte, in denen dem heutigen Menschen die

Chance eingeraumt wird, sich vor der Hektik des Alltags zu verstecken.

,Die Kirchen bilden ein eigenes Land im Land, eine Art Botschaften der Religion,
Schutzzonen im grof3en Ich-fang-Dich-Spiel der Welt.“?%®

Im Polen der 90er Jahre gehdrt ein Kirchenbesuch — noch — zum Alltag. Der Erzahler
sieht darin ein Zeichen des wahren Glaubens, der echten Religiositat, die in
Deutschland schon langst verschwunden sind. Auch die Art und Weise, wie die Polen
ihren Glauben praktizieren, Uberrascht Matthias Kneip. Dies betrifft zum Beispiel das
Knien in der Kirche. Im sakularisierten Westen ist solch eine Haltung kaum denkbar,
denn diese Geste wird allzu deutlich mit einer Form Erniedrigung oder Demiitigung
assoziiert. Der Glaube der Polen und der Umgang mit ihm jagt dem Erzahler eine
gewisse Angst ein, ruft bei ihm Unsicherheit hervor. Die Selbstverstandlichkeit dessen
kann er als rational und durchaus weltlich denkender Vertreter des Westens nicht
begreifen und ohne Bedenken akzeptieren, aber er erweist dieser Haltung ihre Ehre.
Auch die auBeren Formen des Glaubensbekenntnisses (meist kitschige Erzeugnisse
handwerklicher Herkunft) nimmt er im Lauf der Zeit mit weniger Skepsis und
Unverstandnis wahr. Kneip weiB3 jedoch, dass die polnische Kirche dem wandelnden
Lebensmodell wird standhalten miissen, und es wird ein harter Kampf sein, dessen

Ergebnis gar nicht so sicher ist.

,Ein junges Madchen kniet in ein Gebet versunken am Marienaltar. Neben ihr liegt eine
Plastiktlte, aus der ein Toastbrot und eine Rolle Geschenkpapier herausragen. (...) Ich habe
dieses Madchen schon in vielen Kirchen Polens gesehen, auch die Plastiktute mit Toastbrot,
Geschenkbrot oder anderen Alltaglichkeiten.” #°

,Die Religion ist in Polen allgegenwartig, das Bedurfnis, ein Gotteshaus aufzusuchen, wird
nicht durch einen Sonn- oder Feiertag geweckt.” 2¢°

.Konnte ich so beichten? Wirde ich auf dem Boden knien, um zu warten, bis ich an die
Reihe komme? Was ware, wenn ein Bekannter mich so sahe?“ %'
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,0er Schall der Gesange in Tschenstochau rief in mir einen Schauer hervor, ein Gefuhl, als
ware ich nur Beobachter einer Zeremonie, (...) deren Geheimnisse mir ewig unergrindlich
blieben.” 262

,ES dauerte lange, bis ich gelernt habe, mit dieser Art des Glaubensbekenntnisses umgehen
zu konnen, zu verstehen, dass Begeisterung durchaus Ausdruck im Kitsch finden kann.” %3

.Fast immer ist das Gotteshaus gefiillt, wenn ich Sonntag morgens in Oppeln die Messe
besuche (...). Doch die neu gewonnene Freiheit reit auch hier tiefe Wunden in eingespielte
Traditionen. (...) Immer Ofter fuhrt der Weg der Menschen aus dem sonntaglichen
Gottesdienst in ein geoffnetes Kaufhaus. Aktionstag. Familientag. Ein Vorwand findet sich
immer. (...) Das Madchen mit der Plastiktite wird immer schneller laufen missen zu ihrem
Gebet, das immer kurzer werden wird. Irgendwann wird sie es ausschlief3lich auf den
Sonntag beschranken und dann ohne Plastiktite kommen, hibsch gekleidet und
zurechtgemacht. Als ware der Besuch der Kirche etwas Besonderes.” %4

Im nachsten Kapitel unter dem Titel ,Fernreise" setzt sich Kneip noch einmal mit dem
Phanomen des familidren Geschickes auseinander. Diesmal berichtet er jedoch als
Erzahler aus einer anderen Perspektive, der Perspektive eines erwachsenen
Menschen, der inzwischen die Heimat seiner Eltern und ihre Bewohner einigermalen
kennen gelernt hat. Diese ,Fernreise" betrifft in besonderem AusmalB die GroBmutter
des Erzahlers. Es ist ihre Reise in die Vergangenheit und in das Land ihrer Kindheit.
Der ZusammenstoB mit der alten Welt in der neuen Wirklichkeit Iasst nicht nur die
Uber Jahre gesteigerte Sehnsucht danach stillen, sondern auch Polen in der Zeit des
Wandels zu zeigen. Die GroBmutter Maria wird von Kneip als eine Person geschildert,
die Polen gegenliber deutlich negativ eingestellt ist, ohne dass sie die historischen
Tatsachen zu beriicksichtigen wei und die Schuld am Verlust ihrer Heimat ihren

Landsleuten zuschreibt.

,Die Schuld daran gab sie denjenigen, die nach dem Krieg ihre Heimat in Besitz genommen
und ihr entfremdet hatten. Den Polacken, wie sie sie nannte, ohne Hass, aber mit
Geringschatzung.” 2%

Die Widersprichlichkeit der in diesem Teil des Werkes dargestellten Erlebnisse,
Erfahrungen und Ereignisse lberrascht wenig. Aus den Schilderungen schimmert ein
Bild, in dem der Autor Negatives und Positives zu vereinen weil3. Es ist ein sehr

ausgewogenes Bild, dessen Gleichgewicht jedoch den Rezipienten durch seine
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kiinstlich erstellte Sanftheit storen mag. Der Autor gibt sich Miihe, weder die deutsch
noch die polnisch gesinnten Leser zu krdnken. Er versucht die schwierige Geschichte
der deutsch-polnischen Beziehungen am Beispiel des Schicksals seiner Familie, deren
Erfahrungen nach dem Krieg im damals bereits polnischen Oberschlesien und
wahrend der Reisen in die Heimat sowie auch anhand der Reaktionen der nun
polnischen Bewohner Oberschlesiens auf die Besuche der ehemaligen Einheimischen
darzustellen. Das vom Erzahler angestrebte Gleichgewicht in der Schilderungsweise
der vielfaltigen Geflihlswelt der deutschen ,Rickkehrer® und polnischen ,Umsiedler"
in Oberschlesien wird nicht ganzlich erreicht. Kneip erscheint das Handeln und
Verhalten von ihm selbst und seiner Familie natirlich und selbstverstandlich, aber er
bringt auch Verstandnis auf flir die Reaktionen der jetzigen Bevdlkerung der
oberschlesischen Gebiete den deutschen Besuchern und ehemaligen Bewohnern des
Landes gegentiber. Nicht selten sind diese Reaktionen sehr unfreundlich oder sogar

aggressiv.

»(...) Mein Vater schwenkt bereits die Kamera, als ein gro3er Hund aus dem Haus mit dem
grunen Putz in den Garten lauft und mit lautem, bésem Gebell zum Zaun stirzt. Ein Mann
tritt aus dem Haus, droht uns mit wilden Gesten und einem Rechen (...). Der ostpolnische
Dialekt ist schon horbar, bevor ich ein Wort verstehe. ,Weg da, weg da!“, schreit er, und
,pozwolenie“ und ,policja“ — Erlaubnis und Polizei. (...) In seinen Augen blitzt der Hass. Oder
die Angst. Da gibt es keinen Unterschied. Fast hatte er meinem Vater Uber den Zaun die
Kamera entrissen. (...) Braucht man denn eine Erlaubnis, um die Erinnerung fotografieren zu
durfen?“ %

Flr den Erzahler ist das Verhalten seines Vaters natlirlich, nur als Ausdruck des
Heimwehs zu deuten, die Reaktion des nun polnischen Bewohners des Hauses
dagegen Ubertrieben. Die Hauptfigur sucht nach einer Erklarung fiir diese aggressive
Verhaltensweise des polnischen Bauern, findet sie sogar, aber das Mitempfinden mit

dem Vater Uberwiegt.

»(...) wir (...) lassen den Herrn stehen. Alleine mit seinem Zorn, seinem Hass, seiner Angst.
Und seinem Rechen, der mich in diesem Moment an das Schwert Gabriels erinnert. Ich habe
oft gelesen, dass gerade die Ostpolen, die nach dem Krieg hier angesiedelt wurden,
besonders angstlich auf jene deutschen Heimweh-Touristen blicken, die ihre alte Heimat
besuchen. Schlagzeilen wie ,Die Deutschen kaufen Polen auf‘ oder ,Oberschlesien ist
unser‘ haben sie verunsichert. Viele sind hier nie heimisch geworden, betrachteten die
ehemals deutschen Hauser von Anfang an als Provisorium, hofften ihr Leben lang auf
Ruckkehr in die ostpolnische Heimat, so, wie auch die vertriebenen Deutschen lange Zeit
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von der Ruckkehr nach Oberschlesien traumten. Daraus ist nichts geworden, fur beide.
Heute flrchten viele Ostpolen um das Wenige, das sie jetzt haben, auch weil sie wissen,
woher es kommt. Zur Not verteidigen sie es eben mit dem Rechen. Wahrend ich den Hund
noch bellen hére und wir langst weitergegangen sind, empfinde ich Mitleid mit diesem
unsympathischen Bauern. Und mit meinem Vater, der sich die Begegnung mit seinem
Geburtshaus sicher anders vorgestellt hatte, doch kein béses Wort Gber den Mann verlor. Ich
bewundere seine Gelassenheit, seine Distanz zu dem Vorfall.” 2¢

Die flir viele Deutsche typische Sichtweise dieses komplizierten Phanomens ist in der
oben angeflihrten Passage beinahe fassbar. Zwar weicht wenige Zeilen weiter, im
selben Absatz, diese Einstellung der erleuchtenden Einsicht in den gegenwartigen und

tatsachlichen Stand der Dinge, aber der erste Eindruck bleibt vorhanden.

,Mir wird bewusst, dass die Reise in die Vergangenheit des einen gleichzeitig ein Eindringen
in die Gegenwart eines anderen ist. Ein Eindringen, das als Hausfriedensbruch verstanden
wird, auch wenn das Haus nicht betreten wird. Bisher hatte ich viel davon gelesen. Jetzt
habe ich es erlebt.” %8

Parallel zu den negativen Vorfadllen wahrend der Reise widerfahren dem Erzahler und
seinen Angehdrigen auch nette Ereignisse voller menschlicher Warme, die
unabhangig von den historisch bedingten Verletzungen einfach da ist. Diesen ist das
Treffen mit zwei Madchen in Grzeboszowice, dem Geburtsort der GroBmutter Maria,

anzurechnen.

.(...) ,Guten Tag, ich heilRe Anja!“ ruft das eine Kind aus sicherer Entfernung. In deutscher
Sprache. Sie haben uns sofort als Deutsche erkannt. ,Ich bin Daria!“ ruft das andere, und
laut lachend radeln beide davon.“*®

Der Besuch des Gymnasiums in Strzelce Opolskie, das der Vater Matthias Kneips

besucht hat, ist ebenfalls ein nettes und riihrendes Erlebnis.

,Zufallig kommt aus einer Nebentlr der Hausmeister der Schule, der uns zu meiner grof3en
Uberraschung uberschwanglich begrif3t. Er hatte meinen Vater vor wenigen Jahren bei
einem Klassentreffen kennen gelernt und ist sofort bereit, uns durch das Gebaude zu
fihren.” 27
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Den gréBten Eindruck macht jedoch der Versuch, das Geburtshaus der GroBmutter zu
besichtigen, wahrend dessen die ganze Familie Kneip auf einen unerwartet netten

und freundlichen Empfang stoBt.

»(...) Dann klingeln wir an jenem Haus, in dem GroRBmutter aufgewachsen ist. Ein bedrohlich
tiefes Bellen gellt aus einer Ecke, aber diesmal ist der Schaferhund angeleint und kein
Rechen in der Nahe. (...) Eine Frau (...) kommt uns entgegen — und lachelt, als mein Vater ihr
in kurzen Worten unseren Wunsch, das Haus zu besichtigen, vortragt und dabei den Namen
meiner GroBmutter erwahnt. Sie 6ffnet uns das Tor, bittet uns an den kleinen Tisch im
Garten, und noch bevor wir unsere Geschichte Uberhaupt erzahlen kénnen, haben ihr Mann
und die Tochter Kuchen und Kaffee serviert.” 2"

Die angetretene Fernreise ist flir den Erzdhler nicht nur ein sentimentaler Aufbruch in
das groBmitterliche Kindheitsland, sie regt ihn auch dazu an, das nun wieder
polnische Oberschlesien aus zwei unterschiedlichen Perspektiven zu umreiBen und
abschlieBend zu versuchen, seinen Platz im Raum zwischen der deutschen und
polnischen Welt zu finden. Kneip sticht das Sichverflechten der polnischen und
deutschen Elemente in der Landschaft des oberschlesischen Dorfes ins Auge. Je nach
Lange des Aufenthalts in dem einen oder anderen Land, je nach Richtung, aus
welcher der Erzdhler kommt, beginnen die Merkmale polnischer oder deutscher

Wirklichkeit bei der Wahrnehmung der oberschlesischen Provinz vorzuherrschen.

,LKomme ich aus Deutschland, fallt mir in Oberschlesien das Polnische auf, komme ich aus
anderen Teilen Polens, sticht mir vor allem das Deutsche ins Auge. Manch einen Deutschen
macht diese Mischung aus Altem und Modernem, aus Naturlichkeit und Sterilitdt, Tradition
und Fortschritt nervos, irritiert das an scharfen Konturen geschulte Empfinden.” 27

Das Kapitel schlieBt der Autor mit einem symbolischen Bild ab, durch das seine
Einstellung zur eigenen Herkunft und Familiengeschichte, zur Tatsache, in einem nicht
mehr leeren Raum zwischen Deutsch- und Polentum aufgespannt zu sein, Ausdruck
findet.

»(-..) Auf dem FuRballplatz liegt ein Plastikball in der Dammerung. Knallrot. Die Kinder sind
langst alle zu Hause. Ich schieRe den Ball auf das Tor. Treffe den Pfosten. Und freue mich
irgendwie darlber.“ 27
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Das vorletzte Kapitel der ,Grundsteine..." eréffnet ein Gedicht ,Swinemiinde"®, in dem
das lyrische Ich sich die Mihe macht, mit Hilfe von poetischen Bildern die deutsch —
polnischen Beziehungen von heute zu skizzieren. In den Vordergrund der das Gedicht
dominierenden Faktoren wird das Phanomen der Grenze geschoben. Es ist jedoch
nicht mehr die einstige Grenze des gegenseitigen Hasses und der Angst voreinander.
Sie existiert nur noch formell und in den Atlanten. So wie die Naturerscheinungen ihr
keine Aufmerksamkeit schenken, so l6st sie sich nach und nach an jenen Orten auf,

an denen Deutsche und Polen gemeinsam Geschafte machen und Urlaub verbringen.

,Sie (die Grenze — Anm. des Autors) wahrt noch die Form
|asst sich die Passe zeigen
wartet geduldig, bis sie fallt.“?"

Eine ahnliche Stimmung zieht sich dann durch die nacheinanderfolgenden
Schilderungen der Stadtbilder durch. Die polnischen Stadte werden nicht in grauen,
traurigen Farben abgebildet, was von einem westeuropdischen Autor zu erwarten
ware. Kneip nimmt zwar nicht nur die AuBenfassaden von Toruri (Thorn), Wroctaw
(Breslau), Gdansk (Danzig) usw. in sein Visier, sondern auch die Schattenseiten ihrer
Innenhdfe, denen er poetische Anmut zu verleihen weiB. Sein Augenmerk gilt jedoch
vor allem den touristisch attraktivsten Statten. So wie die Grenze zwischen Polen und
Deutschland allmahlich ihre Bedeutung einbtiBt, wodurch die beiden Lander und ihre
Einwohner zum festen Teil des gemeinsamen Europa werden, so lassen sich —
zumindest auf den ersten Blick — die deutschen Stadte immer schwieriger von den
polnischen unterscheiden.

Kneip beginnt seine Reise durch die polnischen Stadte in (Warszawa) Warschau.

,Die Polen mogen Warschau nicht besonders, ausgenommen natirlich die Warschauer. So
ergeht es fast allen Hauptstadten in Europa. (...) Die Polen lieben Krakau oder Danzig, Thorn
oder Breslau. In diesen Stadten herrscht Atmosphare, sagen sie (...).“ 2’

Der Autor der ,Grundsteine..." stellt jedoch die Hauptstadt Polens aus einer anderen
Perspektive als das die meisten Polen tun wiirden. Die Schénheit Warszawas sieht er

nicht in seiner heutigen, duBeren Gestalt. Viel mehr richtet er sein Augenmerk auf die
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Vergangenheit der Stadt und die darin verborgenen Gegensatze, aus denen eine

urbanistisch-gesellschaftliche Hybride hervorwachst.

~Warschau ist eine Stadt der Gegensatze, zwischen Arm und Reich, echt und kinstlich,
schon und hasslich. Jaguars und kleine Fiats kreuzen sich im Stadtbild, riesige moderne
Birokomplexe stehen neben alten Wohnhausern, von denen der Putz abblattert.” 27

Diese Gegensatze wertet der Erzahler nicht als negative Erscheinung aus. Ihnen wird
in erster Linie eine kontrastbildende Funktion zugeschrieben, so dass der Eindruck

gewonnen werden kann, jene Bilder seien nicht von lebenden Menschen mitgestaltet.

,Ein paar Seitenstrallen vom Marktplatz entfernt verblassen die Farben der Hauser,
verschwinden die bunten T-Shirts der Touristen. Hier, wo keine Kutschen Spazierfahrten
anbieten, jenseits der wiederaufgebauten Fassade, zeigt Warschau ein anderes Gesicht.
Kein hassliches, kein bdses, nur ein ungeschminktes, mudes, ausgezehrt von den taglichen
Entbehrungen, zu schwach, sich zu regenerieren.” %’

Die ,,Bekanntmachung™ mit Warszawa ist fur die Hauptfigur der ,Grundsteine..." eine
historisch ,harte Nuss", die es zu ,knacken™ gilt. Die Geschichte ist ein standiger
Begleiter auf dem Weg durch die polnische Hauptstadt, und zwar einer, dessen
Gesellschaft nicht immer bequem ist, aber den man nicht auf eine einfache Art und
Weise loswerden kann. Dass Warszawa eine Stadt der Mitte, zwischen Ost und West
28 ist, fasziniert den Erzdhler nicht in dem AusmaB wie seine geschichtliche
Vergangenheit. Durch sie scheint das schlechte deutsche Gewissen Matthias Kneips

eine konkrete Gestalt anzunehmen.

»(...) Warschau dem Erdboden gleichmachen, hatte Himmler gesagt und auch gemeint. Im
deutschen Geschichtsunterricht hielt ich das fiir eine Phrase, eine Ubertreibung. Das Foto
hat mich Jahre spater eines Besseren belehrt, und ich begann jenen Satz zu verstehen, den
ich in einem Reiseflhrer gelesen hatte: ,Das Einzigartige dieser Stadt besteht in der
Tatsache, dass es sie gibt.“ Die Existenz einer Stadt ist zu selbstverstandlich, als dass man
dafur Sternchen (in Reisefiihrern — Anm. des Autors) vergeben konnte. Sie wird
vorausgesetzt.“ #°

Und eben dieses schlechte deutsche Gewissen bildet die Grundlage fir die spezifische
Einstellung des Erzahlers zur polnischen Hauptstadt. Es sind die Nazi-Verbrechen,

welche Matthias Kneip daran hindern, Warszawa als touristische Attraktion zu
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behandeln und zu beurteilen. Wegen der entsetzlichen Geschichte und
erschreckenden Vergangenheit traut sich der Autor der ,Grundsteine..."
wahrscheinlich nicht, seine dasthetischen Auswertungen entweder der Kategorie
~gefallen® oder ,nicht gefallen® zuzuteilen. Zu viel Grausamkeit verbirgt sich hinter
dem Namen ,Warszawa", als dass man es auf eine so triviale Art und Weise

vereinfachen konnte.

,Hier wurde gemordet. Standrechtlich erschossen. Begraben. Exhumiert. Wieder begraben.
Wie Uberall in der Stadt. Hier wird nicht vergeben. Niemals. Hier herrscht Krieg. Noch immer.
Und ich... bin endgliltig wach. SchweiRgebadet. Verlasse Warschau."?*

» »aefallt Ihnen Warschau?“ Die Frage lasst mir keine Ruhe. Niemals. Vielleicht ist es die
Unsicherheit der Antwort, die mich immer wieder in diese Stadt zieht, mehr als nach Krakau
oder Danzig. Eine Unsicherheit, die mir Gewissheit dariber gibt, dass ich noch nicht alles
gelernt habe, nicht stagniere, sondern noch aufnehmen kann, nicht eingeschlafen bin.“?’

Die Darstellung von Gdansk bereichert das Kneip’sche Image Polens eigentlich kaum.
In Details gibt der Erzdhler die einzelnen Etappen seiner winterlichen Wanderung

durch die Stadt wieder und fligt sie zu einem durchaus romantischen Bild zusammen.

,ES beginnt schon dunkel zu werden, und jeden Augenblick sollten die Laternen aufflackern,
die im Spalier an beiden Seiten dieser Gasse stehen, deren ungewohnliche Aura mich in ihre
Traume gewiegt hat. AuRer mir befindet sich niemand an diesem kalten Winterabend auf
dem verschneiten Pflaster, von dem sich links und rechts Beischlage erheben, die in kleine
Tadren schmaler Burgerhauser muanden. Ein unheimlicher Zauber geht aus von diesem Ort

(...)." 22

Nur an einer Stelle in diesem Kapitel weist der Autor der ,Grundsteine..." auf eine —
seines Erachtens — typisch polnische Erscheinung, den polnischen Katholizismus hin.
Die unten angefiihrte Passage scheint aber in diesem Fall eher von der nichternen

Wirklichkeitseinschatzung zu zeugen als von der stereotypen Denkweise Kneips.

»(...) ich (...) besuchte (...) die Marienkirche. In einer Seitenkapelle fand ich eine angeblich
originaltreue Kopie des Tryptichons Das Jiingste Gericht von Hans Memling (...), auf dem
viele nackte Manner und Frauen ohne Geschlechtsteile abgebildet waren. (...) Wenige
Minuten spater betrachtete ich das Originalbild im Danziger Nationalmuseum, auf dem die
Geschlechtsteile der dargestellten Menschen noch nicht amputiert waren. Unwillkarlich
musste ich uber den polnischen Katholizismus lacheln, dessen Regeln selbst die
menschliche Natur — wenn sie sich denn in einer Kirche befindet — unterworfen wird.“ 2%
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Im Mittelpunkt des Kneip’schen Besuchs in Torun bezliglich der Erweiterung des
Polen-Bildes steht Nikolaus Kopernikus. Der Schriftsteller webt das narrative Geriist
seiner Darstellung um das Kopernikanische Sonnensystem und flicht das Motiv des
ewigen Streites um die Nationalitdt des groBen Astronomen darin ein. Diesen

bewertet Kneip eindeutig negativ.

,ES gelingt mir nicht, ein Foto vom Denkmal des Kopernikus zu machen, ohne einen
Touristen mit auf das Bild nehmen zu mussen. Die Welt liegt ihm zu FuRen und will das Feld
nicht raumen. Dabei tragt er den Globus in der Hand und scheint mit ernstem Blick noch vom
Denkmal aus um Verstandnis fur seine Thesen werben zu wollen. Wusste er, dass die
Nachwelt beinahe mehr um seine Nationalitat, als um sein Werk gestritten hat, er ware wohl
enttduscht.” 24

Die Reise der Erzahlers durch die Stadte Polens ist voll Faszination von den besuchten
Orten. Die Begegnungen mit den nacheinanderfolgenden  Altstadten,
architektonischen Wahrzeichen sowie der Geruch der besichtigten StraBen, Gebaude
und Platze lassen den Erzahler immer tiefer in die Atmosphare der polnischen Stadte
eintauchen und bewirken zugleich, dass seine Darstellungen zwar voller Begeisterung
sind, aber des Ofteren einseitig und wenig Uberzeugend ausfallen. Da die Hauptfigur

\

der ,Grundsteine..." eher die sogenannten touristischen Stdtten unter die Lupe
nimmt, eine Ausnahme stellt hier Warszawa dar, bleibt dem Leser vieles vom wahren
und vor allen Dingen vollsténdigen Gesicht von Krakéw (Krakau), Gdarsk, Wroctaw
und weiteren polnischen Stadten verborgen. Die angewandte Erzahlstrategie in Frage
zu stellen, ist wenig begriindet. Der Autor als beteiligter Mitgestalter der
beschriebenen Umgebung ist nicht in der Lage, ein vollstandig objektives Bild der
dargestellten Stadte zu vermitteln, so sehr er auch darum bemiht sein sollte. Das
Image Polens weist jedoch am Beispiel seiner Stadte keine stereotypen Merkmale auf,
wovon gerade dieses allgegenwartige Geflihl des Angetan-Seins von ihnen zeugen

mag. Dieses als Nachteil einzustufen wére sicherlich eine grobe Ubertreibung.

LAm Ende habe ich wieder festen Boden unter meinen FiRen, und die Stadt verharrt im
Stillstand, als ware nichts gewesen. Aber sie hat erreicht, was sie erreichen wollte. Mein
Versprechen, wiederzukommen.“ 28
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In £odz konzentriert sich der Erzéhler nur auf die beriihmte Piotrkowska-StraBe, in
der ,das Herz der Stadt schlagt" und die einzigartige Mischung von Kulturen sich

widerspiegelt, welche Kneip am meisten fasziniert.

,Die asiatische Rikscha vereint sich mit dem polnischen Gesang des Fahrers und der von
deutschen Industriellen gepragten Lodzer Geschichte zu einem merkwulrdigen Rausch der
Kulturen, der mich gefangen nimmt und endguiltig versinken lasst in der Atmosphare dieser
Strale, die fiir sich allein eine Stadt wert ware." %¢

Krakdw ndhert sich Kneip mit gewisser Distanz und Respekt, wovon die

abschlieBenden Zeilen des Unterkapitels Uiber die einstige Hauptstadt Polens zeugen.

LAber wenn ich die Stadt verlasse, kisse ich sie nicht auf den Mund, wie eine Geliebte,
sondern auf die Stirn, wie einen Engel, respektvoll.” 2%

Die viel gepriesene, beinahe legenddre Schonheit Krakows mag der Darstellung des
Erzahlers wohl nicht ganz gut bekommen sein. Neben den aus friiheren
Schilderungen der polnischen Stadte bereits bekannten detaillierten Wiedergaben
Uber die einzelnen Etappen der Wanderung durch die StraBen Krakdws beinhaltet das
Unterkapitel ,Krakau" mehrere Stellen, an denen der Autor — trotz der anfanglichen
Versuche die Stadt aus einer Distanz zu schildern — in stereotype Darstellungen
verfallt. Dies betrifft den Vergleich von Krakdéw mit der polnischen Frau und die

Uberlegungen iiber den polnischen bzw. nichtpolnischen Charakter der Stadt.

JKrakau lacht mit dem schonen Lacheln einer Polin, die weil}, dass sie etwas hat, was
andere nicht haben.“ 2%

LAuf den ersten Blick hat Krakau flr mich mit Polen wenig gemeinsam. So wie Paris nicht
Frankreich und New York nicht Amerika ist.” 2°

,Manchmal frage ich mich, ob die Polen ihre heimliche Hauptstadt gerade deswegen so
lieben, weil sie so wenig polnisch ist, oder eben, weil sie so polnisch ist.” 2*°

Auch in dieser Schilderung spielt die Geschichte Polens eine bedeutende Rolle.

Diesmal ist es jedoch eine viel tiefer in die Vergangenheit zurtickgreifende Lehre als
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das bei Warszawa der Fall gewesen ist. Zum Inbegriff des Polentums wird flir Kneip
der Wawel, die Statte ewiger Ruhe polnischer Koénige und Herzkammer des

polnischen Staates. **

.In diesem Punkt unterscheidet sich mein Spaziergang durch Krakau von jenem durch
Warschau, wo das Gedenken an die Massaker des Zweiten Weltkriegs an jeder Mauerecke
durchscheint. Krakau vermag aus der Hohe des Wawels Uber diesen traurigen Abschnitt der
polnischen Geschichte hinwegzublicken und den Touristen viel weiter zurtickzufihren, viel
tiefer hinein in die polnische Geschichte, als es in anderen Stadten des Landes mdglich
ware." 2%2

Vollkommen treffend dagegen scheint die Kneip'sche Schilderung von Zakopane. Er
erkennt es richtig nur als eine Vormauer, einen Vorbau, hinter denen sich der wahre
Schatz der polnischen Natur verbirgt. Zwar wird hier der Pulsschlag Polens fiihlbar®?,
aber dieser scheint, an dauBeren Merkmalen gemessen, kinstlich aufrechterhalten zu
sein. Zakopane haftet der vom Tourismus vorausgesetzte Kitsch an, und nur
derjenige, der wagt, einige Schritte weiter zu gehen, als das Standardprogramm es

vorsieht, hat die Chance die natirliche Schonheit Zakopanes zu erblicken.

,Zakopane und seine Umgebung offenbaren sich mir nur vordergrindig mit einem vom
Tourismus entstellten Gesicht.” 2%

,und so werde ich Zakopane in Erinnerung behalten, als einen kunterbunt geschminkten
Clown, der sein wahres Gesicht hinter einer Maske versteckt. Es liegt am Publikum, ob es
sich blenden lasst von der Fassade oder sich aufmacht, einen Blick dahinter zu werfen.” 2%

In diesem Teil des Werkes nimmt Matthias Kneip auch zwei polnische Orte in sein
schriftstellerisches Visier, deren Erscheinung hauptsachlich historische Griinde hat. Es
sind Auschwitz und die Wolfsschanze. Ihre Schilderungsweise determinieren die
Ereignisse des Zweiten Weltkriegs, wobei diese Tatsache gar nicht Gberraschend ist,
denn schlieBlich sind die beiden Namen unmittelbar mit dem verheerenden Gespenst

des Nazi-Regimes verbunden.
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,Der Geschichtsunterricht gab mir keine Moglichkeit, Auschwitz mit dem Namen einer real
existierenden polnischen Stadt zu verbinden.” 2%

,Bis zu meiner Reise hierher war die Wolfsschanze fir mich ein eher abstrakter Begriff, ein
Relikt aus dem Geschichtsunterricht, das mir vor allem wegen seines sonderbaren Namens
im Gedachtnis geblieben war.” 2%

Die Reise in die Masurische Seenplatte bietet eine Mdoglichkeit, von welcher der
Erzéhler auch Gebrauch macht, das Bild Polens um die AuBerungen seiner Kollegen
Uber das Land ihres 6stlichen Nachbarn zu erganzen. Darin spiegelt sich die deutsche
schematische Denkweise (iber Polen. Mit fehlendem Verstandnis, Ironie und
Erstaunen reagieren die meisten auf eine Nachricht, dass ein Deutscher Urlaub in
Polen zu verbringen beabsichtigt. Eine Ausnahme, die die Regel bestatigt, ist

Masuren.

.Irgendwann kam der Zeitpunkt, an dem ich selber angefangen habe verlegen zu lacheln,
wenn ich jemandem erzahlte, dass ich im Urlaub nach Polen fahre. (...) Nur einmal, einmal
lachelte ich nicht, sondern nannte das Ziel meiner Reise ganz normal, lassig, ernsthaft. So,
als ob ich Sudfrankreich oder Amerika sagen wirde. Bei jener Reise in die Masuren.
Masuren! — da fingen die Augen bei den Kollegen an zu leuchten, denn in die Masuren, da
wollten sie alle schon mal hin. Hin zu den Seen, wo die Stérche noch in Schwarmen fliegen,
wo es ruhig ist, romantisch und idyllisch. Dass die Masuren in Polen liegen, spielte plotzlich
keine Rolle mehr, schlieflich waren die Masuren ganz was anderes.” 2%

Es ist kein Zufall, dass der Autor der ,Grundsteine..." das Kapitel ,Stadt Bilder" mit
der Schilderung von Breslau abschlieBt. Das ganze Werk kann auf zweierlei Weisen
wahrgenommen werden, flir den deutschen Leser ist es ein spezifischer ,Ratgeber",
ein spezieller Reiseflihrer und vor allem ein Versuch Uber den literarischen Weg,
Landsleuten des Autors bewusst zu machen, dass Polen kein weit im Osten gelegenes
Barbarenland ist, so wie die geltenden Schemata sich grob verallgemeinern lieBen.

A\Y

Der polnische Leser dagegen wird die ,Grundsteine..." als eine Liebeserklarung
verstehen, in der die Liebe ohne Zweifel echt und groB, aber auch — oder gerade
deswegen — blind ist. Der Besuch in Wroctaw kann als ,Tanz auf einem diinnen Seil*
zwischen den Erwartungen und Vorstellungen der beiden Seiten verstanden werden.
Kneip sucht es, seinen Beitrag zum gegenseitigen Verstandnis zu leisten, und zwar

mithilfe der Schilderung der gemeinsamen Geschichte und Zukunft. Um so mehr tut
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er das, da er weiB, wie intensiv die Bemlihungen der einen und der anderen sind, die

Stadt ein flir allemal als deutsch oder polnisch abzustempeln.

Zwei Seelen wohnen ach in dieser Stadt... Und die Entscheidung flr eine von beiden wird
verlangt. Immer. In Deutschland. In Polen.* 2%

Schon der Name der Stadt allein birgt viel Ziindstoff. Der Erzahler jedoch optiert fiir
keinen, weil eben keiner eine besondere, persdnliche Bedeutung hat. Dartiber hinaus
weist der deutsche Schriftsteller somit auf seine zukunftsorientierte, kosmopolitische

Vision hin.

»(...) Fur mich dagegen sind die beiden Namen austauschbar. Keiner ist an die Erinnerung
gekettet, das macht die Entscheidung so schwer.” 3%

In Wroctaw sieht die Hauptfigur der ,Grundsteine..." den Inbegriff des Polen im
Umbruch. Im Bild der Stadt spiegeln sich die Gegensatze der neuen polnischen
Wirklichkeit in der Form, in der er sie bereits wahrend seines Aufenthalts in Opole

beobachtet hat, wider.

,0er Weg zum Marktplatz Uber die Schweidnitzer Strale ist ein Panoptikum des
Nebeneinanders von Jung und Alt, konservativ und modern, Arm und Reich, das Polens
Charakter in dieser Zeit ausmacht.” "

In der Stadt werden aber MaBnahmen ergriffen, die eine andere, einstimmig
westeuropaisch orientierte, Zukunft vorahnen lassen, was schon darin sichtbar ist,
dass ,[es] hier (...) keinen Unterschied mehr zwischen Deutschland und Polen [gibt],
das Bild, das sich mir bietet, (...) ein europaisches Gesicht [hat], in dem die
nationalen Ziige verblasst sind, weil sie niemand mehr schminkt.“**> Auch in dieser
Schilderung erweist sich Kneip als scharfsinniger Beobachter seiner Umgebung und
nutzt die Gelegenheit, welche ihm wahrend seiner Wanderung durch Wroctaw
widerfuhr, um dem Leser noch einmal bewusst zu machen, wie die meisten

Deutschen liber Polen denken und wie wenig sie liber das Nachbarland wissen.
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,Polenvergessen steht unter ihr [Rathausuhr — Anm. des Autors] eine Klasse deutscher
Schiler und betrachtet voller Bewunderung das farbenprachtige Kunstwerk. Um Paris oder
London beneiden sie keinen ihrer Kameraden, schlieBlich ist Polen viel weiter weg und viel
gefahrlicher. Umso Uberraschter sind sie, wenn sie von den Lehrern erfahren, dass in dieser
Stadt die deutschen Dichter Hofmann von Hoffmannswaldau und Angelus Silesius oder der
Begriinder der Sozialdekomkratie, Ferdinand Lassalle, geboren wurden.” 3%

In Wroctaw scheinen aber der Alltag und seine Umgebung davon zu zeugen, dass die

Stadt zukunftorientiert ist und nicht in ihren geschichtlichen Verstrickungen versinkt.

, [Breslau] lasst die Vergangenheit in Frieden (...), schaut nicht zurick mit dem Blick der
Touristen aus den Bussen, sondern nach vorne, mit dem europaischen Blick der Jugend.” 3%

So ist auch die Diagnose Polens aus der Feder des deutschen Schriftstellers positiv zu
deuten. Zwar gibt es viel Negatives im neuen Polen, aber das Land hat den richtigen
Weg eingeschlagen. Abzuwarten bleibt, ob dieser dann im Endeffekt zum Ziel gefiihrt
hat.

Im letzten Kapitel des Werkes unternimmt Kneip wieder den Versuch mit dem
Phanomen seiner Herkunft, seines Dazwischen-Seins abzurechnen. Diesmal tut er
dies auf eine poetisch verschliisselte Weise. Schon die Uberschrift des Kapitels wirft
die Frage nach deren wahren Bedeutung auf. Aus dem Inhalt des Werkes kann man
intuitiv auf den Namen des Grenzflusses zwischen Deutschland und Polen schlieBen,
aber die Lektiire des Kapitels ertffnet auch die Moglichkeit ,,Oder™ als eine trennende
Konjunktion zu begreifen. Das immer wiederkehrende Motiv der Grenze vereint die
beiden Interpretationskonzepte. Die in den ,Grundsteinen..." dargestellte Auffassung
Kneips, der zufolge wir uns im Prozess der Vereinigung Europas und der Auflésung
von Grenzen in ihrer bisherigen Bedeutung befinden, lasst die These aufkommen,
dass Kneip im abschlieBenden Kapitel seines Werkes seinem Konzept Ausdruck zu
verleihen beschloss, er misse nicht ,ENTWEDER" Deutschland ,,ODER" Polen wahlen
und seine Zugehdrigkeit dem einen oder anderen Land versprechen. Heutzutage gibt
es einen Weg dazwischen. Zwar gibt es noch Unterschiede beim Grenzenpassieren
unter den einzelnen Staaten Europas, aber es ist schlieBlich nur eine Frage der Zeit,

wie lange es sie noch geben wird.
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,Im Vergleich zu dieser unsichtbaren Westgrenze gleichen meine Grenzubertritte nach Polen
noch immer einem kleinen Abenteuer.” 3%

,Die Grenze zu Polen hat noch etwas Trennendes, ohne Hindernis zu sein, ich muss sie
nicht iberwinden, aber durchschreiten. Das gefallt mir.” 3%

So wie die Grenzen sich allmahlich auflésen und immer 6fter ihre urspriingliche Rolle
nur theoretisch erflillen, so muss die Oder ihre Entsprechung auf der sprachlichen
Ebene nicht im disjunktiven ,oder"® haben und somit keinen trennenden Charakter

aufweisen, sondern als verbindendes Element verstanden werden.

,vor mir steht die Brlicke als Ausweg. Sie hat den Fluss Uberlistet und bietet sich an als
Verbindung zwischen beiden Seiten, als Und zwischen Deutschland und Polen.” 3%

Jeglichen Zweifel Uber die Richtigkeit des dargestellten Interpreatitonskonzepts
beseitigt das kurze Gedicht unter demselben Titel wie das letzte Kapitel der

,Grundsteine...".

,Neben dir
stehen immer
zwei Alternativen

Grenzwort
Grenzfluss

Deutschland
Oder
Polen

Entweder
Oder
eine Briicke"%

AbschlieBend muss noch erwahnt werden, dass dem Werk ein Anhang
,Ubersetzungen und Erlduterungen" beigefiigt wurde. Es ist eine sehr interessante
Initiative Matthias Kneips. Hier kann man Erklarungen flir einige Bedenken, die einen
plagen kdnnten und mit der Lektlire der ,Grundsteine..." zusammenhingen, erhalten.
Im Anhang findet man biographische Angaben zu Personen (meist polnischer

Herkunft), deren Namen im Werk auftauchten, nahere Informationen (ber
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geographische Bezeichnungen, Eigennamen und historische Ereignisse. Wichtig — aus
der Perspektive des deutschsprachigen Lesers — scheint auch der kurze Ratgeber tGber
die richtige polnische Aussprache, aber als wichtigste Zusatzinformation ist die
Erkldrung des Autors fir die Benutzung deutscher Ortsnamen einzustufen. Kneip gibt
sich Miihe, und es gelingt ihm beinahe perfekt, bis zum Schluss political correct zu
bleiben.

,Die Verwendung deutscher statt polnischer Ortsnamen hat keinen politischen Hintergrund.
Sie dient lediglich als Erleichterung fiir den deutschen Leser.” 3%

3% Ebd., S. 182.



3.5. Das Polenbild in ,,Der Dadajsee" von Artur Becker

Die Handlung in ,Der Dadajsee™ (1997), dem Prosa-Debit Artur Beckers, spielt sich
vor dem deutsch-polnischen Hintergrund ab. Der auktoriale Erzahler lasst seine
Figuren sowohl in Deutschland als auch in Polen agieren. Die Handlungsorte weisen
Gemeinsamkeiten mit der Biographie des Autors auf, weil Artur Becker 1968 in
Bartoszyce, einer kleinen Stadt unweit der polnisch — russischen Grenze im 6stlichen
Norden geboren wurde, in der oder in deren Nahe der meiste ,polnische®
Handlungsteil des Werkes spielt. Bremen, bei dem Becker seit 1985 lebt, und seine
Umgebung stellen wiederum den ,deutschen" Ort der Romanhandlung dar3'°. Der
allwissende Narrator im Beckerschen Prosadebiit gibt die Geschichte der masurischen
Fischerfamilie Jan Majers wieder. Als Ausgangspunkt dient der unerwartete Tod des
50-jahrigen Familienhauptes, dem seine Beerdigung und eine Totenfeier folgen. An
diesen Feierlichkeiten beteiligen sich: Herbert, der Bruder Jans und einfacher Fischer,
Barbara, Ehefrau des Verstorbenen, Magda, eine Prostituierte aus einer kleinen Stadt
Biskupiec und die Geliebte Jans sowie einige Nachbarn und Bekannte, die keine
Bedeutung flr den Handlungsverlauf haben. Nach dem Tod Jan Majers bleibt seine
Frau Barbara in der kleinen Landwirtschaft an dem Titelsee, Dadaj, nur auf sich selbst
angewiesen. Die unentbehrliche Hilfe verspricht der Bruder Herbert, auch ein Fischer,
zu leisten. Die Geliebte des Verstorbenen, Magda, bittet zur Uberraschung Barbaras
um eine Aushilfestelle in ihrem Haushalt, denn sie will den bisherigen Job einer
Prostituierten aufgeben. Barbara lasst sich (berreden und bringt Magda in ihrem
Haus unter. Zur gleichen Zeit kommt aus dem Gefangnis Ludwik, der beste Freund
Jurek Majers, des Sohnes von Barbara und Jan. Ludwik will sein bisher unordentliches
Leben unter Kontrolle bringen und beschlieBt, eine feste Beziehung mit Jolka
einzugehen, die seine Geliebte und zugleich auch eine Prostituierte in Sepopol ist,
einer weiteren Kleinstadt in der Nahe von Biskupiec und Bartoszyce. Am
gegeniberliegenden Handlungspol in Bremen agieren der bereits erwahnte Jurek
Majer und seine deutschen Freunde: Ehefrau Kornelia, Psychiater Harri und
Barbesitzer Moogi. Jurek ist zehn Jahre vor dem Tod seines Vaters, des alten Majer,
nach Deutschland ausgewandert, wo er seinen Lebensunterhalt mit Gelegenheitsjobs

bestreitet. Zu den Eltern und dem bisherigen Leben in Polen hat er alle Kontakte
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abgebrochen. Der Tod des Vaters bewegt Magda, die von Jurek erst auf der
Beerdigung Jans erfahren hat, sich mit ihm in Bremen in Verbindung zu setzen. Die
Ereignisse und Erlebnisse der einzelnen Romanfiguren steuern auf einen
gemeinsamen Hohepunkt zu, der ein Treffen im Geburtshaus Jureks sein wird. Vor
dem Hintergrund der einzelnen Menschenschicksale, sowohl auf der polnischen als
auch auf der deutschen Seite, ereignet sich eine Abrechung der Figuren mit der
eigenen Vergangenheit, dem polnischen Wirtschaftsumbruch der 90er Jahre und
dessen Folgen, mit der farb- und perspektivlosen Existenz in der masurischen Provinz

sowie auch mit dem lauen Leben in der westdeutschen Wohlstandsgesellschaft.

Die Handlungszeit des Romans wird nicht genau genannt. Aus den vielen Hinweisen
im Handlungsablauf kann man aber diese flir die erste Halfte der 90er Jahre

bestimmen.

Von erheblicher Bedeutung fiir die Lebenslaufe der polnischen Romanfiguren sind die
Kontakte zwischen ihnen und den Deutschen. Gestaltet werden diese Beziehungen
vor allem auf der Ebene der materiellen Vorteile, welche beide Seiten daraus ziehen

kdénnen.

Vom Geheimnisvollen dieses Prosawerkes zeugt es aber nicht. Was die schleierhafte
Atmosphadre erschafft, sind die vielen im Dunkeln bleibenden Ausgdnge einiger
Handlungsstrange, welche wiederum nicht bedeutungslos flir das Auslegungskonzept
des gesamten Romans sind und zugleich dessen offenes Ende ermdglichen. Ihren
Beitrag zur Ratselhaftigkeit des Becker'schen Prosa-Debiits leisten zweifelsohne das
abschreckende Todesmotiv und die Anhaufung von Szenen sexueller Annaherungen.
Diese beiden Triebe, korperliche Lust und Todessehnsucht, scheinen den Handlungen

der einzelnen Romanfiguren zugrunde zu liegen.

Das Werk ist in vier Kapitel aufgeteilt, deren Uberschriften von den Vornamen der
einzelnen Figuren abgeleitet sind. ,Jurek®, ,Ludwik®, ,Kornelia® und ,Onkel Herbert"
heiBen die nacheinanderfolgenden Komponenten des ,Dadajsee", wobei darauf
hinzuweisen sei, dass nur die beiden ersten Mannerfiguren als Hauptfiguren zu
bezeichnen sind und ihnen eine eminente Rolle fiir die sachgemdBe Deutung des

Inhalts zuteil werden konnte.



Die Sprache des Werkes ist einfach, aber nicht primitiv, klar, Ubersichtlich und frei von
jeglichen Verzierungen. Dies entspricht den Charakteren der einzelnen Figuren und
hilft das monotone und gleichmaBige Handlungstempo aufrechtzuerhalten. Es hat
aber mit Langeweile nichts zu tun. Dank dieser Technik fiihlt man sich an den Ablauf

der Ereignisse gebunden, sogar davon gefesselt.

Das einleitende Kapitel des Romans — ,Jurek® beginnt mit einer detaillierten
Schilderung der Vaterfigur, Jan Majers. Diese enthalt tGberwiegend vorurteilsbeladene

Vorstellungen Uber die Dorfbewohner.

Der alte Majer ist ein wunderlicher Kauz, der Angst vor Friedhdfen hat und wenig

Wert auf personliche Hygiene legt.

,Er hatte Friedhofe gehasst. Er hatte sie am meisten von allen Dingen, die er hasste,
gehasst. Jan Majer hatte zum Beispiel auch das abendliche Zahneputzen gehasst. Er hatte
sich sein ganzes Leben lang nie abends die Zahne geputzt.” 3"

Seine Vorlieben &hneln Kindheitswiinschen, was seine Widerspiegelung in einer
einfachen, beinahe kindlichen Sprache findet. An manchen Stellen im Roman gewinnt
man den Eindruck, im Falle Jan Majers habe man mit einem Kind, nicht aber nicht mit
einer erwachsenen Person zu tun. Diese Darstellung von Becker kann aber auch
absichtlich sein, denn mdglicherweise versucht der Autor (ber die Sprachebene eine
wichtige Mitteilung an den Leser weiterzuleiten. Das Kindliche mag hier symbolisch
fur die Unschuld, Naivitat und Ehrlichkeit stehen.

,Die Obstgarten hatte er gemocht. Er hatte sie am meisten von allen Sachen gemocht. Ein
Obstgarten sei der richtige Platz zum Liegen, sagte er immer.“ 3'?

Kennzeichnend flir den Vater der Hauptfigur — Jurek — ist sein FleiB. Obwohl die von
ihm verrichteten Berufstatigkeiten keine lberragenden Gewinne einbringen, fligt er
sich dem Dasein eines einfachen Fischers und Bauers. Das Sich-Fligen bedeutet aber
im Falle Jan Majers viel mehr als nur blinde und passive Unterordnung. Die

Zufriedenheit mit dem wirtschaftlichen, sozialen und gesellschaftlichen Status geht
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héchstwahrscheinlich aus der tiefen Liebe zur Natur hervor. Die schwere physische
Arbeit bereitet ihm Freude und macht ihn auch koérperlich stark. Die Annahme Uber
die innige Zuneigung zur Natur wird durch die negative Einstellung Majers zur Stadt

als Lebensort bestatigt.

LAulkerdem mochte er noch seinen Beruf. Es sei ein guter Beruf, sagte er oft. Er sei zufrieden
mit diesem Beruf. Jan war Fischer und Bauer gewesen und hatte zweiundflinfzig Jahre auf
einem Bauernhof in Masuren gelebt. In eine verrlickte Stadt, pflegte er immer wieder zu
sagen, habe er noch nie umziehen wollen. Vor der Stadt graute es ihm. (...) Er war ein
kraftiger Bursche gewesen. Und er sah mit seinen zweiundflinfzig Jahren gar nicht so
schlecht aus. Er hatte wenig Bauch, seine Muskeln waren trotz der schweren Arbeit auf dem
Hof und in der Fischerei noch kraftig. Zumindest hatte er nicht krank ausgesehen. Er war
immer vollkommen gesund gewesen." "3

Einen scheinbaren Widerspruch zur Person Jan Majers stellt die Figur seiner Ehefrau
Barbara dar. In einer auf den ersten Blick nicht erkennbaren Wirklichkeit sind diese
Figuren komplementar zueinander. Sie leben zwar zusammen, aber doch aneinander
vorbei, fihren gemeinsamen Haushalt, aber reden kaum miteinander dariiber. Diese
scheinbare gegenseitige Gleichgtiltigkeit kann auch als stumme Seelenverwandtschaft
gedeutet werden. Es ist das gemeinsame Schicksal, das sie miteinander verbindet
und die — mal verfluchte, mal geliebte — Lebensgegend, von der sie abzulassen nicht
imstande sind. Die Unterschiede zwischen den beiden Personen finden auch in den
Schilderungen des AuBeren ihre Bestitigung. Barbara Majer ist keinesfalls als

gepflegte, gutaussehende Frau zu bezeichnen, die in die Jahre kommt.

,oeine Frau, die Barbara hiel3, war zu fett, zu alt, zu hasslich. Die schwere Arbeit auf dem
Land, die Zigaretten und der Wodka hatten aus ihr eine alte und kaputte Frau gemacht. (...)
Barbara trug im Sommer keine Schuhe. Sie ging uberall barful3. lhre Fulle waren immer
dreckig, und ihre Fersen waren so abgehartet, dass sie kaum etwas fiihlte, wenn sie ging.” 3'4

Jan ist kein Idealblirger und vorbildlicher Ehepartner. Er beachtet manche — es sei
hinzugefligt — wichtigen Vorschriften, wie die StraBenverkehrsordnung, nicht und
auch auf das eheliche Treueversprechen legt er wenig Wert. Diesen

Verhaltensmustern eine besondere Rolle beizumessen, ware jedoch eine
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Uberinterpretation. Sie sind weder das Resultat absichtlichen Handelns noch die Folge
tiefgriindiger, psychischer Veranderungen. Majer betrligt seine Frau, weil er nach
etwas Schdénem in seinem monotonen, schwarz-weiBen Alltag sucht, und fahrt das

Motorrad ohne Fahrerlaubnis, denn er halt sie fiir Gberflissig.

,In die Stadt fuhr er einmal im Monat zum Bumsen. Er hatte in der Stadt Geliebte gehabt. (...)
Er besald zwar keinen Fuhrerschein und durfte mit seinem WSK, dem polnischen Motorrad,
nicht fahren, tat es aber fast taglich.” 3'*

Die eigentliche Handlung des Romans beginnt mit dem unerwarteten Tod Jans.
Dieses tragische Ereignis bedeutet flir Barbara einen ungewollten, aufgezwungenen
Neuanfang und lasst in ihr den Gedanken Uber den wahren Stand ihrer Geflihle zum
Lebensgefahrten aufkeimen. Sie wirft sich selbst vor, dass sie die Beziehung zu ihrem
Ehemann vernachlassigt hat. Natirlicherweise idealisiert sie seine Person sogar und
verleiht ihm Eigenschaften, welche er nicht besessen hat. Vor allem aber beginnt sie
sich den Kopf Uber die Neuaufteilung der Alltagspflichten sowie auch Uber die

Notwendigkeit der Einstellung neuer Hilfsarbeiter zu zerbrechen.

.Barbara bereute es, nachdem Jan nun gestorben war, dass sie sich so wenig fur die Arbeit
ihres Mannes interessiert hatte. (...) Jeder gottverdammte Sterbliche war imstande, einen
Barsch zu fangen. Aber keiner von denen, die Barbara personlich kannte, konnte so
wundervoll und inbrunstig Uber die Fische und den See und den Wald und den Garten
erzahlen wie Jan." '

,Er hat mich allein mit dem Hof gelassen. Er hat mich meinem Schicksal Uberlassen. Ich
nehme ihm das nicht Gbel, um Gottes willen, wir werden alle irgendwann sterben, aber er ist
ein bisschen zu frih gestorben. (...) Wahrscheinlich muss ich mir einen oder zwei
Hilfsarbeiter suchen.” 3"

Jan wird, seinem Wunsch gemaB, nicht auf einem o6ffentlichen Friedhof begraben,
sondern in seinem Hausgarten. Die Beerdigung stellt eine Gelegenheit dar, den im
Hinblick auf dieses Ereignis nachvollziehbaren Konservatismus kurz zu erwahnen und
— in erster Linie — eine traditionelle dorfliche Leichenfeier, wie sie noch heutzutage

begangen werden, zu beschreiben. Der Tod dient nur als Vorwand fir ein Sauf- und

5 Ebd., S. 8.
316 Ebd., S. 8.
37 Ebd., S. 17.



Fressgelage, wahrend dessen bei jedem nachsten Nachfiillen von Glasern ein Toast

auf ewiges Gllick und selige Ruhe des Verstorbenen ausgebracht wird.

»,Nun war er also tot. Da war nichts mehr zu machen. Am Mittwoch um zehn Uhr morgens
wurde er im Garten unter einer riesigen Buche begraben. Der Probst, der extra aus
Biskupiec gekommen war, zeigte sich ziemlich verstimmt. Er meinte, eine katholische Leiche
gehore auf den Friedhof, in einem Garten habe sie nichts zu suchen. (...) Als der Probst nach
Hause gefahren war, begannen Jans Freunde und Verwandte zu essen und zu trinken. Die
Suppenteller und das Besteck wurden schnell abgerdumt, und Barbara und Jans Bruder, der
Mitte Flnfzig war, holten aus der Kiiche Glaser und Wodka. Es waren ungefahr zwanzig oder
finfundzwanzig Frauen und Manner, die feiern und ihren Durst I6schen wollten. (...) Bei
dieser unmdglichen Hitze wirkte der Wodka schneller als sonst, so dass die Trauergaste
bereits nach zwei Stunden betrunken waren.” 3'®

Zur schlechten polnischen ,Tradition® gehdrt auch, dass viele Dorffeiern sich —
unabhdngig davon, aus welchem Anlass sie veranstaltet werden — in kleine oder
groBere Schlagereien verwandeln. Auch dieses, seine Bestdtigung in der Wirklichkeit
habende, Klischee greift der Autor des ,Dadajsee" auf, um es dem — vor allen Dingen

— deutschen Leser anschaulich zu machen.

.~Jans Bruder erregte sich wahrend seiner Monologe immer mehr; schlieBlich sagte er, er
wurde der gottverfluchten Nutte eine scheuern. Er wiirde selbst Barbara eine scheuern, well
sie erlaubt habe, dass Jan zu dieser Nutte gefahren sei. Das gab Barbara den Rest. Sie
nahm eine leere Wodkaflasche in die Hand und haute ihm eins tGber den Schadel.” 3'°

Mit diesem Aggressionsakt ist die Trauerfeier zum Gedenken an Jan Majer zu Ende.
Nur eine Tatsache Uberrascht bei diesem Treffen. Barbara Majer hat auch die Geliebte
ihres Enemannes — Magda — zur Begrabnisfeier eingeladen. Es stellt sich heraus, dass
sie vom ,heimlichen™ Verhaltnis Jans wusste und diese Situation sehr gut bewaltigen
konnte. Obwohl in ihrem Frauenstolz gekrankt, hat sie das Madchen fiir ein
minderwertiges Lebewesen gehalten, was ihr das Uberlegenheitsgefiihl gegeben
hatte.

~Jans Geliebte aus der Stadt, die Barbara eingeladen hatte, kimmerte sich die ganze Zeit
um die Trauergaste, als waren sie ihre eigenen Kinder. (...) Barbara war Uber das Verhaltnis
ihres Mannes zu dem Madchen unterrichtet, aber sie hatte all die Jahre so getan, als wisste
sie von nichts. Manche Frauen kdnnen damit, dass sie von ihren Mannern betrogen werden,
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ganz gut leben. Fir Barbara war die Geliebte ihres Mannes ganz einfach eine Nutte, eine
Schlampe, die wenig Hirn hatte.“ 3%

Die Beteiligung der Geliebten Jans hat einen berechtigten Grund. Diesen Eindruck
gewinnt man, wenn man erfahrt, dass sie ein neues Leben beginnen mdchte und um

Hilfe bei der Verwirklichung dieses Wunsches Barbara bittet.

DU weilkt, was fir einen Beruf ich ausulbe. (...) Ich brauche Zeit zum Nachdenken. Ich muss
mich ausruhen. Ich will nicht mehr Nutte sein. Ich hasse meine Arbeit. (...) Ich will eine
anstandige Arbeit.“ '

Frau Majer ist gleichermaBen Uberrascht und verdngstigt Uber das ehrliche
Bekenntnis der Geliebten ihres verstorbenen Ehemannes. Trotz der inneren
Widerstéande und vielen vorgebrachten Gegenargumente erklart Barbara schlieBlich
ihr Einverstindnis zur Bitte Magdas. In einer lingeren AuBerung schildert die Witwe
die Schwierigkeiten einer dorflichen Existenz, weist auf die anstrengenden

Stadturlauber im Sommer hin, um letztendlich nachzugeben.

,DU willst doch damit nicht sagen, dass du bei mir arbeiten mdchtest? Madchen, du bist noch
jung. Die ganze Welt liegt dir zu FuRen. Was willst du in dieser 6den Gegend machen? Geh
zurlck in die Stadt. Dort gibt's Manner und Arbeit. Hier wird man nur einsam. Der Winter ist
kalt und lang. Die Winterabende sind langweilig und 6de. Und im Sommer kommen die
Urlauber aus der Stadt. Sie verpesten den See und den Wald, sie saufen und schreien und
schlagen ihre Kinder und fahren mit ihren bléden Autos hin und her und klauen mir Kartoffeln
vom Feld. Was willst du hier machen? Aulerdem ist die Arbeit fir dich zu schwer. Du bist so
zart, so hibsch, das Landleben ist nichts fir dich. Du solltest in eine Gro3stadt ziehen. Dort
gibt es jede Menge Arbeit. Du kdnntest wieder eine Schule besuchen. (...) Na gut. Und da
ware noch etwas, ich denke, ja, gut, wenn du mdchtest, kannst du bei mir wohnen und
arbeiten, aber nicht fiir immer, das geht nicht...“*?

Am Abend des Totenmahls verrat der Erzahler weitere Einzelheiten aus dem
Verhdltnis Magdas und Jan Majers. Sie entstammen den Erinnerungen der Geliebten
an die Person des Verstorbenen und lassen ihn als warmherzigen, auf gewisse Art
und Weise — so absurd es in diesem Zusammenhang klingen mag — anstandigen,
nach eigener Philosophie handelnden Menschen erscheinen. Die aus der Schwere
kdrperlicher Belastungen hervorgehende Grobheit seines AuBeren steht in deutlichem

Widerspruch zu seiner zarten Psyche und zum primitiven Wesen der meisten anderen
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Manner aus der Gegend. Seine sanfte Natur lasst somit den Ausgang des Romans
umso geheimnisvoller wirken. Ein nachgeahmtes Rollenspiel zwischen der
erzahlenden Magda und ihrem toten Liebhaber Ildsst sich als eine Art

Selbstverteidigung deuten.

,Da war schon Jan ganz anders. Er hatte sich immer gewaschen, hatte immer einen Anzug
und ein weilRes Hemd angezogen. Und bevor sie ins Bett gegangen waren, spielten sie oft
Karten, oder sie gingen tanzen oder einkaufen. Jan hatte Stil. (...) Jan hatte (...) etwas zu
sagen gehabt. Schon am ersten Abend erzahlte er ihr, dass er ein einfacher Fischer sei, aber
darauf kdme es nicht an, worauf es ankame, sagte er, sei die Liebe, egal, wie lange sie
dauern wurde. Er sagte, er wolle sie nicht bumsen, er wolle sie lieben. SchlieRlich, wenn er
fischt, wirde er nicht einfach fischen und seine Arbeit machen. Inm habe jeder Fisch, den er
gefangen und verkauft hatte, sehr leid getan, weil ein Fisch, so Jan, ein Lebewesen sei, das
niemals jemandem etwas Bdses antun konne. Er sagte, ein Fisch, ein Aal oder ein Hecht
zum Beispiel, kdnne zwischen Gut und Bdse nicht unterscheiden, weil er nicht wisse, was es
bedeutet, gut oder bdse zu sein. Ein Mensch dagegen, so Jan, kdnne in viele verschiedene
Gestalten hineinschlipfen, er kdnne also alles werden, aber er sei nie einfach ein Mensch.
Er gab ihr ein Beispiel und sagte, er spiele jetzt den Liebhaber, und wenn er nach Hause
kame, wirde er den Ehemann spielen, und nachts, wenn er mit dem Boot losfahren werde,
wirde er wieder den Fischer spielen.” 323

Magda und Barbara verbringen den Abend gemeinsam. Aus den Geschichten der Frau
Majer erfahrt das Madchen von ihrem Sohn Jurek, der nach der Einfiihrung des
Kriegsrechts — wie viele seiner Altersgenossen — ins Ausland gegangen ist und den
Kontakt zu seinen Eltern abgebrochen hat, sowie auch von der Monotonie des
dorflichen Alltags und den Hindernissen, welche dieser in den Menschenweg legt, zu
fliehen versuchte.®® Den Hohepunkt des Abschnitts stellt die Schilderung des
Himmels in Wilimy (so heiBt das Dorf, in dem Barbara wohnt) dar, die mit der Szene
der Selbstbefriedigung Magdas einhergeht. Die angewandten stilistischen Mittel und
die mit ihrer Hilfe dargestellte Steigerung der Faszination von der Schdnheit der
Umgebung lbertragen sich auf die Szene der steigenden sexuellen Erregung Magdas.
Je Uberwaltigender das Bild der Natur ist, umso ndher kommt sie auf den H6hepunkt

ihrer sexuellen Selbstbefriedigung zu.

,Es war ihr erster freier Abend, seit vielen Monaten ihr erster freier Abend, an dem sie
endlich allein sein konnte. Auf diesen Abend, auf diese Nacht hatte sie lange gewartet. Die
Nacht und der dunkelblaue Himmel, der an einigen Stellen braun gefarbt war, gaben Magda
Ruhe und Geborgenheit, ja, sie empfand jetzt grole Liebe und Freude, weil dieser verriickte
Nachthimmel Uberwaltigend, grofartig war. Sie zog ihr grines Kleid etwas hoch, und ihre
rechte Hand wanderte unter dem diinnen Stoff in Richtung ihrer Mitte. Sie machte das sonst
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nie, aber jetzt hatte sie das Bedurfnis, es zu tun. Sie berthrte ihre Stelle, sie fing an, sie zu
reiben, ganz langsam, dann etwas schneller, immer schneller, bis es ihr kam.*“ 3%

Von der Uberlieferung Barbaras iiber den Sohn Jurek kann Magda aber nicht
ablassen. Zwar stecken in der Schilderung kein Zorn und keine Klage, aber die
Geliebte des verstorbenen Jan Majer kann es nicht fassen, dass der Sohn zu seinem
Begrabnis nicht gekommen ist und keine Verbindung zu den Eltern mehr pflegt.
Dieses Unverstandnis scheint Magda dazu zu bewegen, mit dem ,verlorenen Sohn"
Kontakt aufzunehmen. Die Mutter Jureks versucht in ihrer Sichtweise, ihr einziges,
geliebtes Kind zu rechtfertigen. Sie macht den Eindruck einer Person, die sich mit
ihrem Schicksal abgefunden hat, nur aber dem Anschein nach. Unglaubwiirdig sind
ihre AuBerungen Uber Jurek und sich selbst, so dass die Haltung Barbaras als Mutter
sich kaum nachvollziehen lasst. Ihre Bemihungen, den geliebten Sohn in den Augen
Magdas besser darzustellen als ihre eigene Meinung von ihm in Wirklichkeit ist,
scheitern. Man kann nur vermuten, nachdem Barbara ihre Ansicht zum zukiinftigen
Lebensweg ihrer inzwischen angeworbenen Mitarbeiterin verkiindet hat, was sie in
Bezug auf diese und ihren leiblichen Sohn im Schilde fiihrt. Die angenommene
Verteidigungslinie solle noch durch die Schilderung von Umstanden der
Auswanderung Jureks verstarkt und begriindet werden. Dass er den Kontakt zu den
Eltern abgebrochen und seine Heimat vollkommen vergessen hat, sei vor allem der
damaligen politisch-gesellschaftlichen Situation in Polen zuzuschreiben, die einem
heranwachsenden Biirger eine unsichere, eher farbenlose und langweilige

Zukunftsvision ohne Aufstiegs- und Selbstverwirklichungschancen bieten konnte.

,Magda fragte Barbara, wie ihr Sohn heil3e und warum er nicht bei ihr sei und auf dem Hof
arbeite. Er lebe in Deutschland, in Bremen, hatte Barbara gesagt. Sein Name sei Jurek.

- In Deutschland? Wunderte sich Magda. Was macht er dort? Warum war er nicht auf der
Beerdigung? Hast du zu ihm keinen Kontakt mehr? Wann hast du ihn das letzte Mal
gesehen? Besucht er dich nie? Du musst ihn anrufen! Wir missen ihn anrufen!

- Madchen, du redest Stu. Er kommt nicht.

- Aber sein Vater ist gestorben.

- Er hal3t seinen Vater. Er hal3t mich und er haf3t dieses Leben hier.

- Wann ist er nach Bremen gegangen?

- Vor zehn Jahren.

(...) Er war ein lieber Junge, er war ein guter Schuler, er hat genauso wie du Abitur gemacht,
dann wollte er studieren. Aber wir wollten ihn nicht gehen lassen. Wir brauchten ihn hier auf
dem Hof zum Arbeiten. Naja, und als sie das Kriegsrecht eingefuhrt hatten, war er plotzlich
verschwunden. Nach zwei Jahren bekamen wir einen Brief aus Deutschland. (...) Ich weil
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nicht, was er in Deutschland macht. Ich weil nicht, ob er glicklich ist. Ich weil3 nicht, ob er
Kinder hat. Ich hoffe, dass er Kinder hat. Und wenn seine Kinder eines Tages grof} sind,
dann wird er sich an mich und an seinen Vater erinnern. Das weil} ich. Du bist ein liebes
Madchen. Jurek sollte dich heiraten... Was hast du schon von Jan gehabt? Er war alt, und er
hat in einer Welt gelebt, die es nicht gibt. Und wenn es sie gibt, dann, dann stirbt sie langsam
aus. Sie stirbt aus. Ich kann verstehen, dass sich Jurek hier langweilte, hier ist nicht viel los

(...). 3%

Jureks Auswanderung nach Deutschland ist eine Enttduschung. Eher gleicht sein
Schicksal dem vieler anderer, die ihr Gliick auch im Westen gesucht und diesen als
langersehntes Paradies angesehen haben, das aber beim direkten Aufeinandertreffen
viele Schattenseiten aufweist. Der erwiinschte Lebensplatz hat genauso viel Positives
wie auch Negatives zu bieten. Und die ertrdumten Selbstrealisierungsperspektiven
finden in der westlichen Wirklichkeit kaum ihre Entsprechung. Sie ist ebenfalls nicht
weniger brutal und geht hart mit dem Menschen um. In einer ,anderen™ und
,besseren" Welt beschreibt der Erzahler Jurek in einer Szene nach einem Uberfall auf
ihn. Barbara Majers verlorener Sohn ist namlich nicht fest angestellt in Deutschland
und schlagt sich mit Gelegenheitsjobs durch, um seinen ertrdumten westlichen
Lebensunterhalt zu bestreiten. Dabei sind die Auftrége als Uberbringer deutscher
Mustermedikamente nach Polen finanziell am attraktivsten. Sie erweisen sich zugleich
als sehr gefahrlich, denn auf der letzten — im Roman ersten nacherzahlten —
Lieferungsfahrt ins Herkunftsland wird Jurek der passablen Entlohnung fiir die Arbeit
und der gesamten Ware beraubt sowie auch in die Hand angeschossen. 3
Gllcklicherweise war seine Entscheidung nach Deutschland zu gehen und sich dort
niederzulassen kein vollstandiges Desaster. Jurek hat sich zwar kein stabiles und
finanziell sicheres Dasein aufgebaut, aber man gewinnt im Laufe der Geschichte den
Eindruck, dass es ihm auch in erster Linie nicht darum ging. Was ihm sehr gut
gelungen war, sind die neu angeknlipften Freundschaften. Seine beiden Freunde —
Harri und Moogi — lassen sich als ehrliche, flirsorgliche und zuverlassige Kerle
beschreiben. Bei Harri auf dem Grundstlick hat Jurek seinen Wohnwagen aufgestellt.
Seine von Geburt an tief verankerte Liebe zur Natur, die er von seinem Vater geerbt
haben mag, und die Abneigung gegen die Stadt kann er nicht vergessen. Die
Tatsache, dass er keine Wohnung oder kein Haus hat, ist auf andere als materielle

Grlinde zurickzuftihren. Man kann ihn einen Sonderling nennen, innerlich aber ist
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Jurek ein zerrissener Mensch, der Polen aus hauptsachlich politischen Ursachen

verlassen hat und keinen Halt in einer deutschen GroRstadt wie Bremen finden kann.

,Harri wohnte am Rande der Stadt in einer weif3en Villa mit neun Zimmern, einer Sauna und
einem Pool im Keller. Jureks Wohnwagen, ein silberner amerikanischer Zweiachser, stand im
Garten, der von Pappeln und Eichen umgeben war, die alter waren als das Haus. (...) Jurek
hatte auch in der Villa leben kdnnen, deren Zimmer grof3zlgig eingerichtet waren. (...) Jurek
liebte die Einfachheit, das Freie, die Luft. Am liebsten wirde er in einem Zelt leben, im Wald
am See, ohne Dusche und Kiche. Im Zentrum der Stadt, in den Einkaufspassagen kndpfte
er immer das Hemd bis zum Bauch auf und betastete seinen Hals, weil er sich einbildete zu
ersticken.” 3%

Jurek wird vom Erzahler — genauso wie seine deutschen Freunde — als offenherziger,
direkter, aufrechter Mensch geschildert. Dadurch entsteht der Eindruck als wolle
Becker, mit einfachen stilistischen Mitteln auf der einen und doch unaufdringlich auf
der anderen Seite, das Ziel erreichen, das klischeehafte Denken beider Nationen

voneinander zu andern.

,Bis Mitternacht arbeitete er [Moogi — Anm. des Autors] als Barmann, jeden Abend, auch an
den Wochenenden, und am Tag reparierte er Autos, meistens alte Citroens. (...) Seine
Kunden hatten andauernd Probleme mit dem Geld. (...) Moogi machte fur sie manchmal
sogar etwas umsonst oder fur eine lappische Bezahlung, dann freuten sie sich, dann dachten
sie, sie hatten wieder ein Schnappchen gemacht, wieder mal einen Hunderter gespart. Mit
Jurek war das etwas anders. Als einer der besten Freunde Moogis fuhlte er sich verpflichtet,
fiir eine Reparatur an seinem Citroen oder fiir den Service wie Olwechsel zum Beispiel mehr
zu bezahlen als die anderen.” **

Aufgrund des geltenden Rechts ist Jurek gezwungen, eine Scheinehe mit einer
Deutschen einzugehen, um im Land des westlichen Nachbarn Polens bleiben zu
dirfen. Die Ehe mit Kornelia entpuppt sich aber nicht nur als Vorwand fiir die
Bundesamter. Vielmehr sind die beiden von der Norm abweichende, echte
Lebensgefahrte und leidenschaftliche Liebhaber, sowie auch wahre Gesprachspartner
und enge Freunde. Nur ihr Verhaltnis wird nach moderner westlicher Art gelebt, auf
Distanz, ohne einschrankende Verpflichtungen, nur um des Vergnligens willen. Durch
die Figur Kornelias wird das Bild Jurek naher gebracht und geschildert. Die Gesprache
und Treffen der beiden lassen einem etwas Uber einige seiner charakteristischen
Eigenschaften und Gewohnheiten erfahren. Auch einiges lber die Lebenseinstellung

und Ausbildung wird dazu erzahlt.
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,0er Wein durfe nicht vergeudet werden, meinte Kornelia, man musse ihn lieben, liebkosen,
und mit diesem ihren Liebkosen und mit der Art, wie Kornelia es betonte, konnte Jurek nichts
anfangen, er argerte sich sogar, denn der Alkohol sei dazu da, sich zu besaufen, sich fallen
zu lassen, erklarte er seiner Scheinfrau. In Masuren hatte er fast jeden Tag getrunken,
Wodka und Bier, so wie sein Freund Ludwik, mit dem Saufen hoérte er nach der
Auswanderung nach Deutschland auf, hier erst entdeckte er den Kaffee, der die Herzschlage
beschleunigte, den Kopf aber nichtern und klar lie®. Diese neue Erfahrung hatte ihn so
begeistert, dass er auf den Alkohol fast ganz verzichten konnte.” 33

.- Kornelia, ich verdiene in meinem Job nicht viel, das weil3t du, aullerdem brauche ich viel
Zeit fur mich, furs Lesen und Musikhoren...

- Ich verstehe dich nicht. Warum schlief3t du nicht dein Studium ab? Nachtwache, Erzieher...
Was ist das fur ein Beruf?

- Ich erziehe niemand, ich helfe Menschen...

- Ja, das ist mir klar, dagegen ist nichts einzuwenden, begreif mich doch, du bist Soziologe,
du solltest deine Diplomarbeit zu Ende schreiben...

- Du bist verriickt. Der Zug ist fur mich langst abgefahren, ich werde dieses Jahr dreifig,
aulRerdem was erzahle ich da, mich hat diese starre Atmosphare, die an der Uni herrscht,
immer angewidert... Diese Kalte...” 3%

Die deutsche Existenz Jureks ist alles andere als interessant, anziehend und
mitreiBend. Von seinen Wurzeln bewusst abgeschnitten lebt er in einer kinstlich von
sich selbst erschaffenen Welt, in der er sich des Ablaufs des nachsten Tages nicht
sicher sein kann. Dem Schein nach ist es genau das, was Jurek will, aber der Uberfall
auf ihn — in dieser Szene wird er in die Geschichte direkt eingefiihrt — stellt fir ihn
einen Ansporn dar, innezuhalten und sein eigenes Dasein einer tiefgriindigeren
Analyse zu unterziehen. Der Anruf aus der Heimat und die Nachricht tber den Tod
des Vaters geben ihm den Rest. Jurek beschlieBt seine Mutter und die Heimat zu
besuchen. Die Momente des klaren und vernlnftigen Denkens Uberlappen sich bei
ihm mit Situationen, aus denen man auf den Mangel an psychischem Gleichgewicht
schlieBen konnte. Je naher der Tag der Fahrt nach Polen ist und je lédnger der
Aufenthalt in der alten Heimat dauert, desto deutlicher werden die Anzeichen des

fehlenden seelischen Gleichgewichts.

,Er ging hinaus. Er ging einmal um den Wohnwagen herum, seine Brust und sein Bauch
bebten, seine Wangen begannen zu zittern, er fuhr sich kurz mit der linken Hand Uber die
Augen, wischte sich Uber die Stirn, die kalt war. Ich will sterben, schrie er, warum kann ich
jetzt nicht sterben? Er legte sich auf die Erde, direkt vor dem Eingang zum Wohnwagen, er
leckte das Gras, riss die Augen auf, schlug mit der Faust auf den Boden, spirte mit dem
ganzen Korper den Widerstand, die Festigkeit der Erde. Er wollte sie durchbrechen, spalten,
er wollte in die Tiefe fallen, bis zum Kern, bis zur Mitte, wo das Feuer war, die Glut des
Planeten. (...)
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Harri richtete sich auf.

- Was ist blo in dich gefahren? Guck dir deinen Verband an, jetzt muss ich einen neuen
machen...

- Harri, Harri, scheil was drauf, ich konnte Uberhaupt nicht einschlafen, ich war lange ach, so
viele Gedanken kamen mir, verrlickte Gedanken, ich musste was tun, sonst, ich meine, ich
dachte, ich werde wahnsinnig, ich wollte nicht, nicht mehr da sein, weil3t du, nur ein
bisschen, einfach nicht mehr da sein...

- Tot...

- Ja, von mir aus tot, schrie Jurek.” 33

Erganzt wird das Bild des jungen Majer wahrend seines Besuchs in der alten Heimat.
Jurek wird als ehrlicher und zuverlassiger Freund auf der einen und liebeloser,
hartherziger Sohn auf der anderen Seite dargestellt. Er ist in Deutschland kein
Durchschnittsbiirger, der ein spieBiges Durchschnittsleben flihrt. Er kann ein
unvollendetes Soziologiestudium vorweisen, hat keinen festen Wohnsitz, verdient den
meisten Teil seines Einkommens als Lieferant halblegaler Pharmaka nach Polen. Das
kann man bei weitem kein konformes Gesellschaftsverhalten nennen. Wenn aber
Schwierigkeiten beginnen, er auf der Fahrt in die Heimat Uberfallen wird, will er —
dem gesunden Verstand zufolge und kiihl kalkulierend — aus dem Geschaft aussteigen
und sich nach einer festen und sicheren Stelle umsehen. Diese Haltung voller
Vernunft wird jedoch von den Auffiihrungssituationen gefolgt, in denen er seine
psychische Unausgeglichenheit unter Beweis stellt. Dieser krankhafte Zustand vertieft
sich und wird noch sichtbarer wahrend des Aufenthalts im Ort seiner Kindheit. Die
destruktiven, vom allmahlich steigenden Wahnsinn zeugenden Neigungen und Triebe

kann Jurek nicht mehr beherrschen.

»~Jurek kniete nieder, er hatte sich nicht geirrt. Sie waren hier, die Vogel. Er griff nach dem
toten Vogelkorper, der sich sehr weich in seinen Handen anfuhlte. Weich und kalt. (...).

- Was machst du da? Steh auf, Moogi und Harri warten auf uns im Auto. Sie sind
hundemude...

- Siehst du sie nicht?

- Wen?

- Die Stare. Sie sind hier.

Kornelia stiel3 sich von Jurek ab, sprang auf und ging zum Auto.

- Hol mir ein Messer! schrie Jurek hinter ihr her.

Sie kam nach kurzer Zeit zurtick. Mit Harri und Moogi.

- Seht ihr das nicht? Sie fliegen nicht mehr! Sagte Jurek.

Moogi stellte sich vor seinen Freund. Er leuchtete mit der Taschenlampe auf die Erde, auf die
Vogel.

- Was willst du mit ihnen machen, Jurek? fragte er.

(..)

- Ich muss ihnen die Kopfe abschneiden, sagte Jurek.
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Harri zog das Springmesser unter seinem Sakko hervor, das nagelneue Messer.

(..)

Jurek lachte wieder. Er spuckte in die Hande und rieb den Speichel ab.

- Ich werde die Leiche meines Vaters ausgraben, ich werde seinen verdammten Kopf
abschneiden, sagte er.

- Was? Was? sagte Kornelia.

- Ja, du hast es richtig verstanden.” 33

Den Hoéhepunkt der ansteigenden Spannung beim Warten auf das Unvermeidliche
erfahrt man in der Szene der Schandung vom Grab Jan Majers, die zu verliben Jurek
sich in seiner kranken Vorstellung getraut hat. Die grausame Tat, welche er
auszufiihren plant und letztendlich auch verrichtet, sucht er mit einem
aberglaubischen Vorwand vor sich selbst und seinem Freund und Helfer Ludwik zu
rechtfertigen, dass sein Vater in Jureks Bewusstsein so lange lebendig bleibt, bis er
ihn um dessen Kopf gebracht hat. Denn Jan Majer ist der wesentlichste Bestandteil
der polnischen Vergangenheit seines Sohnes, welche zu vergessen und zu verdrangen
dieser sich erfolglos bemiht und als solcher ist er eine Art Gespenst, das — vielen
aberglaubischen Ansichten nach — erst dann endgliltig stirbt, wenn es enthauptet
wird. Das grausame Ereignis lasst sich relativ einfach auslegen: Der hoffnungsvolle
Plan von Jurek, in Deutschland eine bessere Existenz aufzubauen, wird nur bedingt in
die Tat umgesetzt. Seine Herkunft und alles, was damit verbunden ist, kann er auf
einmal nicht vergessen. Im Laufe der Zeit — trotz der unternommenen Versuche,
jeglichen Kontakt zur Heimat abzubrechen — fangt ihn die Vergangenheit an
einzuholen. Die verdrangten psychischen Probleme werden nach dem Anruf aus dem
Geburtsdorf Wilimy mit der Nachricht tber den Tod des Vaters wieder wach und
allmahlich immer splrbarer, zumal Jurek beschlieBt, das letzte Mal seiner Heimat
einen Besuch abzustatten, und mit deren ,Gespenstern®, die ihm keine Ruhe lassen,

endglltig abzurechnen. Am starksten personifiziert sie sein Vater, Jan Majer.

-~ Sein Kopf, Ludwik, sein Kopf ist mein Schatz.

- Der Kopf deines Vaters ist nichts wert...

- Er muss abgeschnitten werden, Jan Majer muss sterben... Fur immer...

- Tot oder lebendig, was spielt das flr eine Rolle?

- Tote leben weiter...

- Du hast nicht alle Tassen im Schrank, oder du bist einfach blau! Das nennt man
Leichenschandung, was du vorhast, ich denke, das ist dir klar.

()

- Du hast einem Lebenden...
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- Gott, ich hatt’s bei diesem Menschen immer wieder getan... Lass deinen Vater in Ruhe...
Oblamski wird nicht mehr leben... Nie mehr.

- Nein. Ich kann nicht, solange mein Vater in mir existiert... Als Erinnerung... Als Gespenst...
Ich kann’s nicht genauer sagen, als irgend etwas, verstehst du mich? Er ist auf jeden Fall da,
immer da...

(..)

Im Regen hatte Jurek den Kopf seines Vaters in den Dadajsee geworfen, in einem
Kartoffelsack und mit drei Steinen, die Ludwik ausgesucht hatte, zu den Aalen war der Kopf
Jans gesunken (...).“ 3%

Jurek wird in ,Der Dadajsee" das Bild einer anderen Mann-Figur entgegengestellt.
Diese ist sein alter, polnischer Freund Ludwik. In mancher Hinsicht lasst sich diese
literarische Figur als eine Art Alter Ego Jureks ansehen. Es ist schwer direkte
Vergleiche zu ziehen, aber bei genauerem Hinsehen und detaillierterer Analyse kann
man Ludwik als Spiegelbild des zehn Jahre alteren Jurek erfassen, wdre er nach
Deutschland nicht ausgewandert. Der Erzahler fihrt die Figur Ludwiks in die
Handlung zu dem Zeitpunkt ein, als dieser aus dem Gefangnis kommt. Er ist aber kein
ordindrer Krimineller. Zur Freiheitsstrafe wurde er wegen nicht bezahlter Alimente
verurteilt. Der Mann kommt langsam in die Jahre, hat es in seinem bisherigen Leben
fast zu nichts gebracht und muss seine Existenz aufs neue in einer provinziellen,
monotonen, grauen Stadt aufbauen. Sein bisheriges Familienleben ist in die Briiche
gegangen, zur ehemaligen Frau hat er keinen Kontakt und ein gutes Verhaltnis mit
dem Sohn Waldemar muss er erst versuchen herzustellen. Beziiglich der Zukunft hat
er bereits im Gefangnis einen kunstvollen Plan erstellt, nur dessen
Verwirklichungsphase geht weit Uber den Handlungsrahmen des Becker'schen
Romans hinaus. Vorerst will Ludwik aber die ausstehenden Angelegenheiten in

Ordnung bringen.

.Ludwik war zweiundvierzig Jahre alt und hatte in Bartoszyce einen Sohn, der Waldemar
hiel3. Sein Sohn war inzwischen vierzehn und bereitete sich auf das Gymnasium vor. Fir ihn
wollte Ludwik noch etwas tun, aber fur seine Exfrau hatte er keinerlei Gefihle mehr. Die
Liebe, die er einst fir sie empfunden hatte, betrachtete er heute als sinnlos und abstol3end.
Sie war beinahe genauso sinnlos und abstolend wie sein eigenes Leben. Jetzt hatte er nur
noch einen Wunsch. Er wollte so schnell wie moglich Geld verdienen, um die verfluchten
Alimente abzubezahlen.” 3%

Nach der Entlassung aus dem Gefangnis schlagt Ludwik den einzigen Weg ein, den er

wahlen kann: Er fahrt zu seiner Geliebten in Sepopol, bei der er noch vor der
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Festnahme eingezogen ist. Jolka unterhalt sich von der Prostitution. Die beiden haben
sich wahrend eines Arbeitsaufenthaltes Ludwiks in Tripolis kennen gelernt, wo er
seine und sie ihre finanzielle Lage zu verbessern suchten. Vom Erzahler erhdlt man
diese Nachricht nicht, aber es ist anzunehmen, dass die in der libyschen Hauptstadt
angeknlpfte, ,nahere" Bekanntschaft der beiden zugleich Anfang des Endes der Ehe
Ludwiks bedeutet hat. Sein Lebenslauf gleicht vielen anderen Lebenslaufen von
Menschen der damaligen Epoche. Sie haben versucht, sich anzupassen, in der
Absurditét der kommunistischen Ara zurechtzukommen. Nur wenigen ist es gelungen,
dieses ewige Jonglieren zwischen Gut und Bdse, wo die Grenzen zwischen den
Werten sich immer heftiger verwischen, durchzustehen. Ludwik hatte nicht so viel
Gliick. Seine Bemiihungen haben das anvisierte Ziel verfehlt, so dass er vollkommen
entmutigt ganz unten, namlich im Geféngnis, gelandet ist. Mit vernichteter Familie,
plagender Schulden, nur auf die Hilfe einer Prostituierten — der einzigen Person, auf
die er sich verlassen kann, die er aber nicht liebt und die ihn auch nicht liebt —
angewiesen, will Ludwik die letzte groBe Aufgabe seines Lebens verwirklichen. Diese
wird nicht naher prazisiert. Bis zum Schluss kann nur vermutet werden, was sich

dahinter verbirgt.

,Er wusste, dass Jolka auf ihn wartete. Er wusste, dass sie ihn nicht liebte, aber sie wartete
auf ihn. Mehr brauchte er nicht. Das war alles, ein Minimum, das einzige, was er sich wirklich
wiinschte.” 3%

AuBerlich ist Ludwik nur wenig angeschlagen und strapaziert von den Miihen des
Alltags. Er sieht noch attraktiv aus, aber innerlich ist er ein Wrack. Die
Selbstverstandlichkeiten im Leben eines Menschen, der die allgemein geltenden,
gesellschaftlichen Normen akzeptiert, sind flir Ludwik unerreichbar. Das zerstorte
Familienleben, keine Anstellung, ohne Freundeskreis und Arbeitsumfeld, keine
Perspektiven auf eine bessere Zukunft machen Ludwik zu einem abgedrehten Typ,
der immer intensiver einem imaginierten Ziel entgegenlebt. Ludwik weist ahnliche,
seelisch krankhafte Verhaltensmuster wie sein nach Deutschland ausgewanderter

Freund Jurek auf.
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,Das Geld spielt jetzt keine Rolle mehr. Ich werde diese Mistkarre sowieso verkaufen. Wenn
ich sie heute nicht verkaufe, dann bringe ich mich um. Quatsch. Ich bringe mich nicht um. Ich
habe noch einiges vor. Ich muss noch einiges erledigen, bevor ich den Loéffel abgebe. Denk
daran, denk immer daran, dass du deine Arbeit erledigen musst. Erst dann, wenn sie
picobello zu Ende gefiihrt ist, kann ich sterben.” 3%

Flr Ludwik gibt es auBer Jolka noch einen anderen und, hdchst wahrscheinlich, viel
wichtigeren Lebenshalt, namlich den Sohn Waldemar. Seinetwegen ist Ludwik
Uberhaupt fahig, Lebenskrdfte in sich zu finden. Nur beim Gedanken an den Sohn
lassen sich die Sinnlosigkeit und die Monotonie des Alltags auf dem Lande

uberwinden.

.Im Gefangnis dachte er fast jeden Tag an Waldemar. Ohne ihn ware das Leben noch
grausamer gewesen, und er brauchte sich dies nicht einzureden. Es war Tatsache, ein
Gedanke, der tief in seinem Kopf steckte und ihn nie verliel3, unabhangig davon, wo er sich
aufhielt. Nein, um eine Einbildung handelte es sich in diesem Fall nicht. Davon war er
Uberzeugt.” 3%®

Dartiber hinaus kann man Ludwik bei weitem keinen Intellektuellen nennen, der seine
voriibergehenden Probleme hat und sein Leben neu zu definieren sucht. Er ist
lebensmlide, in erster Linie aufgrund des Aufenthalts im Gefangnis, und vor allem auf
einfaltige Vergnligungen, die jedoch typisch fiir einen ungelernten Arbeiter sind,
bedacht. Dies sind die Grundgenussmittel, Zigaretten und Alkohol. Die beiden stellen

sogar den Grundstein filir den spezifisch verstandenen Begriff der ,Freiheit" dar.

.Er setzte sich auf eine Bank, zindete sich eine Zigarette an und trank das Bier. Es war
herrlich, einfach zu sitzen, zu rauchen und zu trinken. Typen, die nie im Gefangnis waren,
dachte er dabei, wissen gar nicht, was Freiheit bedeutet. Freiheit bedeutet, dachte er, dass
man jederzeit, wenn man dazu Lust hat, auf einer Bank sitzen, eine Zigarette rauchen und
ein Bier trinken kann.” 3%

Es lassen sich auch drei weitere charakteristische Elemente aufzahlen, die den
Lebenslauf Ludwiks mit dem Jureks vergleichbar machen. Erstens ware die Rolle der
Geliebten Ludwiks, Jolka, zu nennen, die seine Einstellung zum Alkoholkonsum
verandert hat. Dank ihrer hat er aufgehort sich zu betrinken und gelernt, Alkoholika

zu genieBen.
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,von Jolka lernte er, den Alkohol zu genieRen. Er trank zwar immer noch viel, doch er
betrank sich nicht mehr. Er fand Betrunkene ekelhaft und ging ihnen aus dem Weg.“ *°

Die beiden anderen biographischen Komponenten sind leider weniger ruhmreich und
lassen sich als Treibgrund und Bestandteil des voranschreitenden und seinen
Hohepunkt erreichenden psychischen Zerfalls deuten. Ludwik hatte eine schwere
Kindheit in der Umgebung kaltherziger und eher liebloser Eltern erlebt, was er nie

vergessen konnte.

-~ Weildt du, sagte Ludwik, du bist der einzige Mensch in meinem Leben, der solche Fragen
stellt. Ja, der einzige Mensch, der mich Uberhaupt etwas fragt. Mein Vater oder meine Mutter
haben mich nie etwas gefragt. Fur sie war immer alles selbstverstandlich.

(-..)

Er setzte sich mit dem Bier an den Tisch und schaltete das Radio an. Der Sender aus
Olsztyn brachte die ganze Nacht Popmusik. Klassik konnte Ludwik nicht ertragen. Am
schlimmsten fand er Chopin. Als er Kind war, musste er zu Hause andauernd Chopin héren.
Sein Vater war Arzt gewesen. Wenn sein Vater nach der Arbeit nach Hause kam, sagte er
nicht einmal Guten Tag zu seiner Frau. Er ging sofort ins Wohnzimmer, legte eine
Schallplatte von Chopin auf und drehte den Lautstarkeregler auf. Die Mutter sagte nichts. Sie
brachte ihm das Mittagessen und ein Glas Wasser. Dann hoérte der Vater bis zu den
Abendnachrichten Chopin, und wenn er etwas gefragt wurde, antwortete er oft gar nicht,
oder er sagte nur Hm oder Jaja. Vor drei Jahren, als der Vater starb, bekam Ludwik in
Tripolis ein Telegramm. Er schickte der Mutter eine Antwort: Kann nicht kommen. Chopin war
nicht mein Vater.“ 3%’

Letztendlich veribt Ludwik die allerschlimmste Tat. Im Gegensatz zu Jurek, der die
Grabstatte und die Leiche seines Vaters geschandet, ihn in Wirklichkeit aber nicht
ums Leben gebracht hat, da er bereits — wider seiner kranken Vorstellung — tot war,
ermordet Ludwik einen Bekannten aus den alten Zeiten, einen gewissen Oblamski,
mit dem er unbeglichene Rechnungen zu haben scheint. Das wird jedoch nicht direkt
zum Ausdruck gebracht, sondern sei zwischen den Zeilen zu lesen. Die Art der
Ermordung lasst wieder den Gedanken an ein aberglaubisches Ritual aufkeimen, dem
zufolge Menschen erst dann endgiiltig sterben, wenn sie enthauptet werden. Auch
diese schlimme und brutale Gewalttat kann als Versuch des definitiven Abbruchs mit

der Vergangenheit gedeutet werden.

,- Und du? Du hast Oblamski bei lebendigem Leibe enthauptet wie ein Huhn.
- Gut, Jurek, sehr gut, so habe ich’s getan, du hast es richtig erfasst (...). (...) ich hatt’s bei
diesem Menschen immer wieder getan... (...) Oblamski wird nicht mehr leben... Nie mehr.” 3*2
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Die Figur Ludwiks steht stellvertretend flr die Manner aus der polnischen Provinz, die
in ihrem Leben sowohl positive Momente erlebt als auch negative Erfahrungen
gemacht haben und dieses Leben in der Zeit des harten wirtschaftlichen Wandels von
Neuem an aufzubauen versuchen.

Die Frauenfiguren im Roman Artur Beckers weisen einige Gemeinsamkeiten auf.
Abgesehen von Barbara Majer, der Mutter Jureks, sind es nur junge Personen, die —
bis auf die deutsche Ehefrau des jungen Majer, Kornelia — alle Prostituierte sind.
Ihnen wird vom Erzdhler eine gemeinsame Eigenschaft zugeschrieben, sie seien
Uberdurchschnittlich attraktive Frauen. Die Tatsache, dass sie sich liber Wasser zu
halten versuchen, indem sie ihre Korper an fremde Manner verkaufen, lasst sich auf
einen gemeinsamen Nenner bringen, so wie die Frauen-Figuren sich ahnlich sind. Die
Konklusion ist bitter: Die wirtschaftlichen Zustande in Polen sind Anfang der 90er
Jahre dermaBen hart, dass es jungen, attraktiven Frauen am leichtesten fallt, sich
den Lebensunterhalt als Prostituierte zu sichern, bevor sie sich an die Verwirklichung
ihrer Traume heranmachen. Dank der Prostitution kénnen sie in einem akzeptablen
Zeitraum das Kapital zusammenstellen, das ihnen den Anfang eines normalen Lebens
und den Verzicht auf diese Tatigkeit ermdglicht.

Magda, die Ex-Geliebte des alten Majer, lebt in Biskupiec, einer Kleinstadt, deren
Name in der Handlung des Romans genannt wird. Nach dem Tod des Vaters Jureks
beschlieBt sie endgliltig den Beruf aufzugeben und dank der Hilfe Barbara Majers

kann sie das tun. Ihr AuBeres wird wie folgt beschrieben:

,oie war ein schones Madchen. Sie hatte grol3e blaue Augen. Man konnte sich schwer von
diesem wunderschonen Gesicht losreiRen. Aber am schdnsten war der dinne Hals.“ 343

,Magda hatte (...) kurzgeschnittene Haare, rotgefarbte Haare (...), sehr hibsch und sehr
schlicht angezogen, aber es waren wenig getragene Kleidungsstiicke, auf jeden Fall kein
billiges Zeug, der griine Minirock und das enge Seidenhemd ohne Armel, das so aussah, als
hatte jemand die Armel herausgerissen, die junge Frau war geschminkt und hatte Eis
gegessen (...). Ein siiBes Kind, diese Magda.” 3

Die Darstellung des AuBeren Jolkas, der Geliebten Ludwiks, ist mehr auf die

Schilderung ihrer sexuellen Reize ausgerichtet.

¥ Ebd., S. 16.
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,~Jolka riss sich langsam los, streifte den Bademantel ab und ging ins Badezimmer. Er
schaute ihren prallen Hinterbacken nach. Was fir ein himmlischer Hintern! dachte er. Er
trank das Bier und ging zu Jolka. Sie sal} mit gespreizten Beinen in der Badewanne. Der
eine Ful berthrte die Wandfliesen, der andere ragte aus der Badewanne und hing reglos in
der Luft. Jolkas Zehennagel waren dunkelrot lackiert. Das machte ihn immer scharf, das
liebte er. Der Mann kniete sich hin und nahm die grol3e Zehe ihres linken Ful3es in den Mund
und sog an ihr.” 3%

Sie ist quasi das Opfer der wirtschaftlichen Situation nach der Wende, die die meisten
Einwohner der Provinzstadt Sepopol, wo sie lebt, trifft. Gezwungen durch die
miserablen &konomischen Zustédnde bt sie den einzigen Beruf aus, der ihr
anstandiges Geld einbringen kann, und der zugleich mit dem Anstand nichts zu tun
hat.

,Die meisten Einwohner von Sepopol waren ohne Arbeit, und diejenigen, die eine Arbeit
hatten, lebten taglich mit der Angst um ihren Job, der ihnen auch nur ein karges Gehalt
einbrachte. Aber wenigstens hatten sie ein paar Scheine in der Hand. Fir eine Stunde
kassierte Jolka 600 000 Ztoty. Das war wenig Geld." 34

Becker schildert in ,,Der Dadajsee™ ein sehr dunkles Bild der polnischen Provinz in der
Zeit der Wende. Die mannlichen Figuren sind seelisch ausgebrannt, kdnnen kein
normales Dasein aufbauen (Ludwik, Jurek), verletzen zutiefst ihre nadchsten
Angehdrigen (Ludwik — zerrlittetes Familienleben, Jurek — Mutter und Vater), leben in
einer fiktiven Welt, denn sie kdnnen mit der neuen Wirklichkeit nicht zurechtkommen
(Jan, sein Bruder Herbert). Diejenigen, die sich angepasst haben und denen es
besser ergeht, leben von illegalen Geschaften (Tomek, Magdas ,Betreuer”, Oblamski,
der von Ludwik ermordete Privatgeschaftsmann). Die jungen Frauen bestreiten ihren
Lebensunterhalt von Prostitution, weil es keine ansténdige, passabel bezahlte Arbeit
gibt (Jolka, Magda, ihre Freundin Marzena), und die altere (Barbara) versucht, nach
den Gesetzen des gesunden Verstandes zu handeln, um mit beiden FlBen fest auf
dem Boden zu bleiben und sich ihre bescheidene Existenz zu sichern. Sie hat keine
Freude daran und hegt auch keine Hoffnung, dass ihre Lage sich noch verbessern
kann. Der einzige, dem es gelungen ist, aus diesem Teufelskreis auszubrechen
(Jurek), ist auch gescheitert, denn er kann sich weder eine sinnvolle Existenz im
Ausland aufbauen noch von der Vergangenheit, die er vollstandig verdrangen will,

ablassen.
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Das Polenbild erganzen die Beschreibungen von meistens abscheulichen Statten und

Ereignissen, denen Schilderungen ungepflegter Wohnlokale folgen.

,0er Bus kam punktlich. Wortlos verabschiedeten sich die Frauen, dann stieg Magda in den
Bus, in dieses Wrack von einem Bus. Sie kaufte eine Fahrkarte, setzte sich ans Fenster, sah
auf den Gleisen verrostete, braune Giterwagen. (...) Dann fuhr der Bus los. Der verfallene
Bahnhof entschwand ihrem Blick." **

,ES war eine kleine Souterrainwohnung in einem alten, zerfallenden Haus. Ein Zimmer, eine
Klche, ein Badezimmer und ein langer Flur, kleine Fenster, und die Holztreppe, die in den
Keller fihrte, knarrte standig.” 34

Die Vervollkommnung erfahrt das Image durch die Darstellung verschlafener
Stadtchen, wo das Leben an ihren Einwohnern vorbeiflieBt, ohne dass sie es merken
und dagegen zu handeln versuchen. Vielmehr unterliegen sie der vorherrschenden

Atmosphare, lassen sich in diesen monotonen, langweiligen Rhythmus hineinflechten.

,Drauflen war nichts los. Die Einwohner von Sepopol gingen frih schlafen, und die zwei
Kneipen, in denen sich Ludwik an manchen Tagen, meistens am Freitag oder Samstag, die
Zeit vertrieb, schlossen schon um 23 Uhr, manchmal noch frther. (...) Hier war es ruhig und
still. In Sepopol fuhren wenig Autos, die Strallen waren nachts schlecht beleuchtet und ab
und zu bellten irgendwo herrenlose Hunde, die nichts zu fressen hatten. Das war alles.” 34°

Das Gesamtbild ist eher abscheulich, aber dagegen kann ein Vorwurf der
Unobjektivitat und Klischeehaftigkeit nicht erhoben werden. Abgerundet wird es dank
der Schilderungen der masurischen Natur, die gleichzeitig umwerfend schén sind,
aber vor allem durch die emotionale Kalte, allgegenwartige Gefahren und das
Geheimnisvolle bestechen. Der Dadajsee, dessen Name zugleich der Titel des
Prosadeblits Artur Beckers wurde, ist ,ein stummer Zeuge" der gllcklichen und
tragischen Ereignisse, die Einwohner aus der Gegend ihm anvertraut haben, ein
machtloser Beobachter entsetzlicher Gewalttaten, sowie auch Ernahrer und
unbewusster Spiritus Rector, dessen mysteridser Rhythmus zum Rhythmus der

Gegend und der darin lebenden Menschen wird.

,Erst, als sie das Ufer (...) erreichten, fiel Jureks Blick auf den Halbmond. Er hatte ihm bis
jetzt keine Beachtung geschenkt, es war nicht derselbe Mond, nicht der Uber Bremen, im
selben Augenblick und wie noch vor ein paar Tagen, der Uber Bremen war nicht so kalt,
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schien es Jurek, hier war kein Feuer, und die dunkle Halfte war nicht wirklich dunkel, sie
spiegelte sich im See, auf seiner ganzen Oberflache, das Wasser schickte Licht durch einen
leeren Korridor zu Mond. Er hatte im See das Licht geweckt, aus der dunkelsten Tiefe, aus
dieser Schwarze, das hatte Jurek schon als Kind gespurt und war Uberrascht, dieses Gefunhl
wieder zu entdecken, das in seinem Bauch brodelte, und noch mehr brodelte im Bauch von
Kornelia. Er hatte sein ganzes Leben davon getrdaumt, diesen Frauenbauch zu finden, und
dann kam Kornelia mit ihrer ewigen Sehnsucht nach Verrlcktheit, Sex in der Kirche, Sex auf
dem Friedhof, Sex Uberall, wo das verboten war, da konnte Jurek nicht widerstehen, an
diesen kalten Bauch das Ohr anzulegen, um zu horen, zu sehen, wie der Dadajsee auf
einem Friedhof in Bremen rauschen wirde, leuchten wirde wie jetzt im Mond, wie schon
immer. Welche Stimme ist da unten in ihrem Leib, fragte sich Jurek, welche Stimme ruft aus
dem Dadajsee? Nicht meine Stimme, ich hasse diesen See, kam ihm plétzlich in den Sinn,
ich hasse ihn, weil er mich zum Schwachling hat werden lassen, ich bin zu schwach, um in
der Welt zu Gberleben.” 3%°
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3.6. Das Polenbild in ,Die Freiheit riecht nach Vanille"
von Dariusz Muszer

Den Roman Dariusz Muszers ,,Die Freiheit riecht nach Vanille® (1999) kann man nicht
eindeutig auslegen. Er kann unter anderem als autobiographisches Werk gelesen

werden, wenn man sich den Lebenslauf des Autors ansieht.

Muszer wurde 1959 in der westpolnischen Provinz geboren, bestand 1977 sein Abitur
in Gorzéw Wielkopolski (Landsberg an der Warthe) und absolvierte 1985 das
Jurastudium an der Adam-Mickiewicz-Universitat in Poznan (Posen). Der heute in
Deutschland lebende freie Schriftsteller verrichtete wahrend seiner beruflichen
Laufbahn unterschiedliche Tatigkeiten. Er war Schlosser im Glashuttenwerk, Arbeiter
in einer Tischlerei und in landwirtschaftlichen Betrieben, Kellner, Musiker, freier
Journalist, Ubersetzer, Prospekt- und Zeitungsverteiler, Schauspieler und auch
gelegentlich Regisseur. Bereits in Polen verdffentlichte der Autor der ,Freiheit..."
zahlreiche Erzahlungen, Gedichte, Feuilletons, Reportagen und Rezensionen. Im Jahre
1988 wanderte Muszer nach Deutschland aus, wo er sich in Hannover niederlieB.3%!

A\Y

Die Hauptfigur der ,Freiheit..." wurde zweifelsohne mit vielen Zigen des Autors
ausgestattet, aber ihn gerade deswegen mit dem Schriftsteller gleichzusetzen, ware

eine Vereinfachung, die den Tatsachen nicht entsprechen wiirde.

Das Werk kann man auch — von autobiographischen Elementen abstrahierend — als
eine fesselnde Kriminalgeschichte auslegen, in der es sich darum handelt, den
Verbrecher ausfindig zu machen und die Motive seines Handelns zu ergriinden. ,,Die
Freiheit riecht nach Vanille® Iasst sich ebenfalls als Studium der Seele eines
Psychopathen interpretieren, in dessen Rolle der Ich-Erzahler und die Hauptfigur in
seiner eigenen, eingebildeten, unwirklichen Welt hineinschllpft.

Den Roman nur unter einem der oben genannten Aspekte zu interpretieren, ware

A\

eine falsche Losung. Genauso unrichtig ware die ,Freiheit..." als eine kritische
Auseinadersetzung eines Emigranten mit dem absurden System des deutschen
Staates aufzufassen, obwohl das Werk Muszers diese zweifellos darstellt, so wie es
gleichzeitig ein psychologischer, autobiographischer, Kriminal- und Schelmenroman

ist. Michael Zeller hat den Roman Muszers noch anders bezeichnet, namlich als einen

331 Niheres zur Biographie von Dariusz Muszer findet man unter: www.dariusz-muszer.de.
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Versuch, die deutsch-polnischen Verhaltnisse auf eine bisher nicht vorhandene Art

und Weise darzustellen.

.(...) Gut weg kommt [bei dieser Auseinandersetzung — Anm. des Autors] keiner (...), die
Deutschen so wenig wie die Polen, und der Leser schon gar nicht, von Naletnik ganz zu
schweigen. Insofern probiert der Roman eine neue Stufe auf dem Verstandigungsweg dieser
beiden europaischen Nachbarn aus.” 32

Die Geschichte wird durch das Kapitel ,Vorspeise" erdffnet, welches die Rolle einer
Einleitung in die eigentliche Romanhandlung einnimmt. Naletnik, Ich-Erzdhler und
Hauptfigur des Romans zugleich, deren Name jedoch viel spater verraten und
erldutert wird, lebt in einer unterirdischen Kammer eingeschlossen und schreibt die
Geschichte seines Lebens nieder. Diese Aufgabe hat jedoch mit Erfiillung poetischer
Eingebung wenig zu tun. Naletnik fihrt einen Auftrag aus, den ihm ein mysteritser K.
K. gegeben hat. Dieser entpuppt sich im Laufe der Geschichte als ein berihmter
deutscher Krimiautor und Serienmérder, dessen Erfolg mehrere Menschen ihr Leben
gekostet hat, da er seine kunstvollen und vor allem gewinnbringenden literarischen
Unterhaltungswerke aufgrund personlicher Erfahrungen herstellt. Die Lebens- und
Todgeschichte Naletniks soll ein nachster ,Volltreffer® in der schriftstellerischen
Karriere K.K."s werden, denn fiir sein literarisches Zeugnis wird der Erzdhler der
JFreiheit..." mit dem ,Freitod" belohnt. Ohne alleine in der Lage zu sein, schlieBt
Naletnik mit K. K. einen Vertrag ab, dem gemaB er der Hauptfigur das Leben nimmt,
sobald Naletnik seine Lebensgeschichte zu Papier gebracht hat. Hier fangt die
Geschichte des Erzahlers samt all ihren Nebenstrangen an, darunter der Abrechnung
mit dem polnischen Teil seines Ichs und dessen Eigenart. Muszers Einstellung zur
Hauptfigur, oder praziser gesagt zu ihrem Herkunftsland, wird gerade bereits bei
deren Geburt unmissverstandlich definiert. Der Autor, allein von Norwegen fasziniert,
das er fir die Statte ewiger Ruhe und ewigen Gliicks halt, wohin alle Seelen sich auf
ihre letzte Wanderung begeben®*3, weil in Wirklichkeit Norwegen das Paradies auf
Erden ist, lasst seine Hauptfigur auf einem Stein an der heutigen deutsch-polnischen

Grenze zur Welt kommen.

32 M. Zeller: Kumpel Naletnik. Der Pole Dariusz Muszer in Deutschland. In: Niirnberger Nachrichten vom
4./5. Dezember 1999, S. 14.
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,Vor siebenunddreil’ig Jahren kam ich auf die Erde. Es wurde sorgfaltig geplant, dass ich in
Svingen, Telemark, Stdnorwegen, hinabsturze. (...) mein Hinabstirzen ist ganz und gar in
die Hose gegangen. (...) Auf einem Stein wurde ich geboren (...). Zufallig lag der Stein an (...)
der heutigen deutsch-polnischen Grenze, allerdings auf der polnischen Seite. War das nun
Pech oder Gluck? Hundert Meter weiter westwarts ware meine Kindheit ganz anders
verlaufen und ich ein anderer Mensch geworden. Selbstverstandlich hatte es noch schlimmer
kommen kdnnen, zum Beispiel eine Landung in Afrika, in Sudostasien oder mitten im
Atlantischen Ozean (...)."“ 3%

Nicht nur die Geburt des Ich-Erzahlers ist ein Fehlereignis, denn hier findet die simple
Regel Anwendung, der zufolge, wenn etwas am falschen Orte und zu falscher Zeit
beginnt, wie der Lebenslauf Naletniks, nur in die falsche Richtung gehen kann. Seine
Kindheit ist darum als fatale Folge einer Geburt an einem dafir nicht vorgesehenen
Ort anzusehen und auch dargestellt. In einer knappen Schilderung vermittelt der Ich-
Erzahler ein Bild von seinen friihen Jahren, das voller Sonderlinge und seltsamer
Vorfélle ist.>*®* Dabei riicken Polen als diese Realitdt mitgestaltende Landbewohner
und die nachste Umgebung — die westpolnische Provinz — in den Hintergrund der
schriftstellerischen Schilderung. Der Schwerpunkt der erzahlerischen Aktivitat wird auf
die inneren Erlebnisse verlegt. Aus diesen auf der einen Seite abschreckenden und
auf der anderen wiederum verbliffenden Beschreibungen ergibt sich eine durchaus

graue, freud- und gliicklose Welt.

»,Acht Monate spater verlieRen wir, die Alte und ich, in héchster Eile mein Heimatdorf und
zogen zwanzig Kilometer sudostlich weiter nach Reppen. Es war eine verschlafene,
marchenhafte Kleinstadt, in der hauptsachlich polnische Ubersiedler aus den ehemaligen
Ostgebieten zwangsweise angesiedelt wurden, nachdem man deutsche nach Osten Uber die
Oder vertrieben hatte.” 3%

Diesen Eindruck einer leb- und ,geschlechtlosen™ Welt verstarken die Mitteilungen
weiterer Bilder aus der Kindheit der Hauptfigur, zu denen das Nachdenken Uber die
Person des Vaters und den Zeugungsakt, mit politischem Akzent untersetzt, ohne
Zweifel gehoren. Die politischen Erwagungen ermdglichen einen Einblick in die
Zustande in einem sowijetischen Satellitenstaat, der Polen 1958 gewesen war. Sie

spiegeln deutlich und auf eine zwingende Weise wider, welche Stellungnahme Muszer

34 D. Muszer: Die Freiheit riecht nach Vanille. Miinchen 1999, S. 8.
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zum Polen im Jahr 1958 bezieht und somit wie er die damalige Alltagswirklichkeit
behandelt.

,Nach Meinung von Warzenrunzel sollte mein Vater ein deutscher Soldat vom Grenzschutz
sein. Diese Version galt sieben Jahre lang. Nur ein Ratsel konnte Warzenrunzel nicht I6sen:
Wie war es moglich, dass ein DDR-Soldat die deutsch-polnische Grenze Uberquerte und
zurlck in seine Heimat kam, ohne dabei erschossen zu werden? 1958, im Jahre meiner
vermutlichen Entstehung, war es unmdglich fur einen Deutschen beziehungsweise fur eine
Polin, die Grenze an der Oder zu passieren und lebend auf die heimatliche Seite des Flusses
zurlickzukehren. Die Deutschen sollten in ihnrem Zoo bleiben und die Polen in ihrem.* 357

Trotz einer unbekannten, um nicht zu sagen, verworrenen Abstammung des Ich-
Erzaéhlers und verwickelter Familienbeziehungen reift in ihm bereits in frilhen Jahren
das Nationalbewusstsein heran, wobei jedoch darauf hingewiesen werden sollte, dass
die Bekenntnisse des jungen Naletnik mit Augenzwinkern hinzunehmen sind, denn
der Autor durchsetzt seinen Text mit Elementen, die sehr ironische Ziige aufweisen.
Charakteristisch ist an dieser Stelle Muszers kritischer Kommentar zu einer der

polnischen Nationalcharaktereigenschaften.

~Jedesmal, wenn ich behauptete, ein waschechter Pole zu sein, bekam ich von meiner
GrolRmutter eine ordentliche Tracht Prugel. Bis ich endlich gelernt hatte, schneller als sie zu
sein. Und das schaffte ich schon mit sechs. Sie mochte die Polen nicht, sie nannte sie stets
Polacken oder Schweinehunde, nie anders. Sie hatte auch einen Grund daflir. Nach dem
letzten Krieg hatten sie ihr alles genommen. Alles, das bedeutete zwei Kuhe, sieben Huhner
und zwei Fahrrader. Ich glaube, sie war selbst eine Polin, aber sie gab es nie zu. Nur die
Polen besitzen diese erstaunliche und merkwurdige Fahigkeit, ihresgleichen richtig hassen
zu konnen. In dieser Hinsicht sind andere Nationen im Vergleich mit Polen harmlose
Anfanger.“ 3%

Der Autor unterlasst es auch nicht, das medizinische Wissen seiner Landsleute in
Person der quacksalbenden GroBmutter, die in der Krankheit des kleinen Naletnik die

Gelbsucht nicht zu erkennen vermochte, heftiger Kritik zu unterziehen.

LAls ich funf Jahre alt war und gerade meine Umwandlung in einen kleinen Chinesen
erfolgreich abgeschlossen hatte, musste ich ins Krankenhaus. Daran waren Warzenrunzel
und eine Arztin aus Reppen schuld. Sie war eigentlich keine richtige Arztin, sondern eher ein
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ungebildetes Weib, das keine Ahnung von der wahren Existenz und der Geschicklichkeit
auferirdischer Chamaleons hatte.” 3%

Der Aufenthalt in einer medizinischen Anstalt ist zugleich der erste Besuch in einer
GroBstadt, wobei der Begriff an dieser Stelle Ubertrieben verwendet wird. Die
GroBstadt ist namlich Gorzéw Wielkopolski. Sie ist die Liebe auf den ersten Blick,
welche spater in aggressiven Hass umschlagt. Das Gleiche lasst sich iber den Kontakt
mit dem polnischen Gesundheitswesen der sechziger Jahre nicht sagen. Dieser macht

von Anfang an einen negativen Eindruck auf die Hauptfigur des Romans.

~Schnell verliebte ich mich bis Uber die Ohren in Landsberg, die Stadt jedoch erwiderte
meine Liebe nicht. Durch die verschmutzen Fenster des Krankenhauses beobachtete ich
stundenlang die Stadt. Tauchte eine Krankenschwester auf, wurde ich mit Schreien ins Bett
geschickt. (...) Mit sechs besuchte ich noch einmal meine geliebte Stadt. Seitdem hasse ich
sie tief. Ich musste mich einer verhangnisvollen Operation unterziehen.” 3°

Nach der Darstellung seiner Kindheit in groben Zligen, aus welcher der Ich-Erzahler
nur prickelndere Ereignisse detaillierter beschreibt, geht er zur Schilderung seines
jugendlichen und erwachsenen Lebens in Polen Uber. Naletnik berichtet in diesem Teil
des Werkes Uber seine Ehe und magere Existenz eines Durchschnittsbeamten im
kommunistischen Polen. Der Ich-Erzahler erweist sich als sensibler, junger Mensch
ohne Hoffnung auf eine bessere Zukunft, der mit seiner Umgebung und der grauen
Wirklichkeit des Polen der achtziger Jahre nicht zurechtkommt. Es ist durchaus
mdglich, dass seine unverstandlichen Verhaltensweisen und Aussagen, die
anscheinend von einer psychischen Krankheit zeugen mobgen, auf den
unbeherrschbaren Sinn fir Humor Naletniks zurtickzuftihren sind, mit Hilfe dessen er
wahrscheinlich unter den absurden Lebensumsténden nicht verriickt zu werden
versucht. Dies wird deutlich in einem Bettgesprach mit der Ehefrau, wahrend dessen
sie sich zu ihrem Judentum bekennt. Dem Ich-Erzahler antisemitische Einstellung
zuzumuten, wére eine Uberinterpretation der von der Hauptfigur dargestellten

Situation.
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,Ich dachte aber, wir hatten 1968 alle Juden ein fur allemal aus Polen verjagt. Sie wurden
doch scharenweise rausgeschmissen. Polen ist doch seit zwanzig Jahren judenfrei. Ich bin
erstaunt, dass das nicht der Fall ist. Wo habt ihr euch nur verkrochen, als man euch suchte?
Warum seid ihr hier, bei uns, geblieben? (...) Sie hatte vollkommen recht, ich verarschte sie,
gnadenlos und ordinar. Ich konnte mich nicht beherrschen (...).“ 3¢

Die im Endeffekt zerfallene Ehe sowie die Hoffnungslosigkeit seiner beruflichen Lage

bringen Naletnik an den Rand des psychischen und gesellschaftlichen Abgrunds.

.lch war dreilig, wohnte in Landsberg an der Warthe, arbeitete bei einer
Versicherungsgesellschaft und nebenbei als inoffizieller Informant. Ich war bereit zu sterben.
Wirklich, doch leider stirbt man nicht so leicht und einfach, wie man denkt. 62

Den Ausweg aus der Situation sieht die Hauptfigur der ,Freiheit..." in der Flucht nach

Westen. Ohne Umschweife bezeichnet er dabei Polen als Konzentrationslager.

,Mensch, es ist Zeit, endlich erwachsen zu werden, sagte ich zu mir, als ich mich schlief3lich
beruhigt hatte, und entschloss mich, das Paradies aufzusuchen. Mein Paradies lag gleich
nebenan, im Abendland, jenseits der zwei Grenzen. Man darf nicht vergessen, damals stand
die Mauer noch, und keiner hegte grofe Hoffnung, dass sie bald in Trimmer sinken wurde.
Meine bescheidene Aufgabe war die: Zuerst musste ich aus dem Konzentrationslager
namens Polen lebendig herauskommen, anschlieRend musste ich darauf achten, dass mich
niemand in dem zweiten Konzentrationslager namens DDR erschief3t, und zuletzt blieb mir
nur zu hoffen, dass der Burgermeister von Helmstedt die Grenze noch nicht dicht gemacht
hatte, weil er zufallig gehort hatte, dass ich nach Deutschland kdme.“ 3¢

Die beiden beflirchteten Ereignisse treten zwar nicht ein, und Naletnik gelingt es mit
einem Zug nach Hannover zu gelangen, aber das herbeigesehnte Paradies wollte
nicht da sein. Weder die Bahnreise nach Deutschland noch die angetroffene,
umjubelte deutsche Wirklichkeit vermdgen die aufgebauschten Erwartungen des Ich-
Erzahlers zu erfiillen. Bereits wahrend der Zugfahrt stoBt er auf die unfreundliche
Reaktion des Schaffners, der Naletnik des Besitzes einer gefdlschten Fahrkarte
bezichtigt, was auf eine wirklichkeitsgetreue Weise die Einstellung der deutschen
Gesellschaft den Emigranten gegenliber — unabhangig von ihrer Abstammung —
widerspiegelt. Die Hauptfigur scheint dieser Vorfall nicht zu Gberraschen, er nimmt

ihn eher gelassen hin.
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»ochon als wir uns Hannover naherten, aulderte der Schaffner unverblimt den Wunsch, mich
bei der nachsten Gelegenheit aussteigen zu lassen. Meine Fahrkarte erklarte er kurzerhand
als gefalscht und deshalb fur ungdltig. (...) Jedenfalls behielt er meine zerfetzte polnische
Fahrkarte als eine Art Andenken an mich. Ich glaube, er war fur seinen Beruf ziemlich
sentimental.” 3%

Naletnik ist vom ersten Augenblick an berauscht von der ,neuen Heimat". Der tolle
Duft der wahren Freiheit, welchen er schon in Polen in einer vollig anderen Situation
zu versplren vermochte, erreicht seinen Geruchsinn bereits am Bahnsteig im
hannover’'schen Bahnhof. Es ist der im Titel des Romans enthaltene Vanillegeruch.
Und dieser scheint wie eine echte Droge auf den Ich-Erzahler einzuwirken. Auf eine
seltsame Weise von ihm betdrt irrt er durch die Bahnhofshalle, versucht jeder

angetroffenen Person die Hand zu schiitteln, ist beinahe auBer sich vor Gllick.

,Drauen merkte ich sofort, wonach die Freiheit roch. Sie roch nach Vanille. Der
bezaubernde Duft zog mich an. (...) Die Menschen (...) hieRen mich herzlich willkommen,
was sie aber nicht laut sagten. (...) ich versuchte, jedem die Hand zu schitteln.” 3¢

Zugleich ahnt er die herbeiziehenden Anderungen vor, die den endgiiltigen Schluss im
wahrsten Sinne des Wortes ankiindigen. Und das tut er parallel zur Abrechnung mit
seinem bisherigen Ich und dessen Eigenschaften. Er ist bereit, seinem Leben und den
damit verbundenen Erinnerungen ein Ende zu setzen. Mit seiner Vergangenheit setzt
er sich kritisch auseinander. In Polen gabe es nichts, worliber er positiv denken

wirde.

»(...) damals war ich noch nicht so verfault und verweichlicht wie heute, damals war ich noch
ein wahrer Kerl, eine richtige slawische Plage. (...) Andere Lander, andere Sitten, sagte ich
mir, zindete eine Zigarette an, und in meine Nase und meine Lungen drang der bekannte
Duft, der unverwechselbare Geruch meiner bisherigen Heimat. Es stank furchterlich. Mutig
und entschlossen rauchte ich meine letzte Zigarette zu Ende und warf die halbvolle
Zigarettenschachtel in einen Mullkorb. Man muss erkennen, wann der dinne Faden, an dem
das eigene Leben hangt, reif zum AbreiRen ist. Die Wiirfel waren gefallen.” 3¢
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Ein neues Leben im deutschen Paradies anzufangen fallt Naletnik schwerer, als er sich
gedacht hatte. Nach einer Woche Aufenthalt am Bahnhof und in dessen Nahe findet

I\\

er keine Unterbringung, keinen Job und wird ausgeraubt. Der ,Zufall® will es, dass er
von einem Polen bestohlen wird. Eine kurze Darstellung der Person von Skunk die
Karotte, wie der baldige Blutsbruder des Ich-Erzahlers mit dem Spitznamen hieB3, |asst
Naletnik einige Uberlegungen (iber seine Zukunftsrolle im gesellschaftlichen Leben
Deutschlands anstellen und sich verachtlich iber seine Landsleute als Beteiligte an
der groBen Emigration aus dem Osten nach Deutschland duBern. Auch auf die

Plinderungspolitik der Volksrepublik Polen Oberschlesiens gegentiber weist er hin.

;s WVenn man eines Tages, in einer vermutlich nicht so fernen Zukunft, in Deutschland
Spurhunde brauchen wird, um sie erneut gegen die Ostbarbaren einzusetzen, dann kénnte
ich mich sofort melden. Da muss man kein Wort reden, da muss man nur eine saubere Nase
und entsprechend geformte Ohren haben.” 3¢

,(...)JOberschlesien war damals ein Unterland der Volksrepublik Polen.” 368

Des weiteren beschlieBt der Ich-Erzahler, auf Anraten seines Freundes hin, sich in das
Grenzdurchgangslager Friedland zu begeben. Die beschriebenen Situationen,
Ereignisse und Vorfélle dienen in erster Linie dazu, das gesellschaftlich—politische
System scharfster Kritik zu unterziehen, die voll von bissiger Ironie ist. Aber auch
Polen, sowie andere Nationen und ,Lieferantenstaaten® fir die deutschen
Grenzdurchgangslager bekommen einiges von diesen Tiefschldagen ab. Quasi
nebenbei zeichnet der Ich-Erzahler ein Bild seines Herkunftslandes, aus dem nur
habgierige, geistesbeschrankte, wert- und wirdelose Individuen stammen, deren
einziges Ziel darin besteht, so schnell wie mdglich flr Deutsche erklart zu werden, um
mit vollen Handen die Vorteile der jetzt ihnen vollstandig zuganglichen

Wohlstandswelt in Anspruch zu nehmen.

,Mit mir warteten Tausende von Menschen. Wir alle hatten nur eines im Kopf: Wie schnell
machen sie aus uns Deutsche? Je schneller, desto besser.“ 3¢
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,Ich nahm mir die Freiheit zu glauben, dass sie ungeduldig wartete, um mich an ihre Bruste
zu drucken. Ich war verruckt. Um so etwas zu denken, muss man entweder wirklich
geistesgestort oder ein Slawe sein. Ich war beides.” 37

»(...) Sie war ein gewdhnliches, gemeines, doppelkinniges Weibsstick mit Glotzaugen, einer
Dauerwelle a la Schaf und mit einem fetten, durch vieles Gebaren aufgeblahten Unterleib.
Solche Ungeheuer, nur annahernd ahnelten sie der Menschenrasse, kann man im Osten
haufenweise treffen.” 3

Von sich selbst und seinen Landsleuten halt Naletnik reichlich wenig, was er
unmissverstandlich mitteilt. Nach ihm muss der Einlass einer Horde von Emigranten
aus dem Osten auf das Gebiet der Bundesrepublik Deutschland ein geheimnisvolles
Experiment sein, denn das geistige Niveau der Emigranten lasse viel zu wiinschen
dbrig. Auch hier findet der spezifische, Muszer'sche Sinn flir Humor seine
Bestatigung. Er besitzt die Fahigkeit, die ,festen Schlage" gleichmaBig den beiden
Seiten, also der polnischen und deutschen, zu ,verpassen®. An dieser Stelle scheint
der Autor an die Zeit des Zweiten Weltkriegs anzuknipfen, wahrend dessen Deutsche

zahlreiche Versuche an Menschen ausgefuhrt haben.

,Ein seltsamer Gedanke fuhr mir durch den Kopf: Wozu brauchte die deutsche Regierung so
viele Geschopfe mit beschranktem Verstand? Flr ein neues europaisches Experiment, das
sie in kurzer Zeit durchzuflhren beabsichtigen? Jedenfalls eine aulerst merkwurdige Sache,
dachte ich mir.“ 32

Der Aufenthalt in Friedland bringt viele Ereignisse mit sich, die typisch flir den Alltag
in einer solchen Anstalt sind, und lasst ein kompaktes Bild von der kleinen
Gesellschaft, die ein Lager dieser Art bewohnt, entstehen. Direkt Uiber Polen wird in
diesen Aussagen zum alltaglichen Friedland-Kram nicht berichtet. Die einzelnen
Etappen der ,Deutschmacherei®, wie Naletnik die Prozeduren im Lager nennt, werden
aus der Perspektive eines distanzierten, weil nicht mehr direkt in die Situation
verwickelten Menschen geschildert. Gerade deswegen erlaubt sich der Autor Uber die
Person des Ich-Erzahlers die Geschichten mit so viel heftiger Kritik zu schmuicken. Die

Handlung beginnt an Tempo zu gewinnen, wenn Naletnik vom Geheimdienst
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aufgesucht und zur Mitarbeit ,eingeladen™ wird. So holt ihn die verhasste polnische
Vergangenheit ein, der er den Ricken nicht genug genau gekehrt hat. Darin besteht
unter anderem die Tragik der Hauptfigur im Roman Muszers. Naletnik gibt sich Miihe,
von seinem friiheren Leben wegzukommen, um in Deutschland unbelastet seine
Existenz von Neuem aufzubauen. Die alten Gewohnheiten, Bilder und Schemata
lassen nicht nach. Dies duBert sich beispielsweise in seinem Wutanfall, wenn er die

freundliche und nette Einstellung der Lagerbeamten nicht mehr aushalt.

,Plotzlich horte ich jemandem meinen Namen rufen. Ich ging in ein anderes Zimmer, wo ein
anderer Bosewicht (...) hinter dem Schreibtisch sal3. Auch er wirkte auf mich freundlich, was
mich erneut in Erstaunen versetzte. Ich fuhlte mich auferst unwohl. Sind denn alle
Burokraten in dieser Baracke krank? Was ist mit ihren burokratischen Blicken voller
Abneigung, warum sind sie so nett zu mir, zu einem bléden Schwanz aus dem Osten, noch
dazu einem mit verfaulten Zahnen? (...) Als der dritte Burokrat auch freundlich und nett zu
mir war, wusste ich, dass alle Burokraten in der Baracke schwul waren. Doch schnell musste
ich meine Meinung andern. Im vierten Zimmer sal® eine Frau, und auch sie war hilfsbereit.
Mit Geduld horte sie zu, was ich da in gebrochenem Deutsch zu sagen hatte und guckte mir
direkt in die Augen, ohne einen Versuch zu unternehmen, mich auszulachen oder zu
beleidigen (...) Im funften Zimmer sal} ebenfalls eine Frau. (...) Ich wartete darauf, dass sie
einen Fehler machte. Sie tat es nicht, und so bekam ich keine Chance, sie fur alle ihre
Kolleginnen und Kollegen zu bestrafen. Wutschaumend ging ich aus ihrem Zimmer. (...) Ich
hatte die Schnauze voll, langer konnte ich mich nicht beherrschen. Heftig knallte ich die Tur
zu. Das war das mindeste, was ich machen konnte, um mein Gesicht zu wahren.” 3"

Entscheidend fiir den weiteren Verlauf der Ereignisse ist aber das erste Treffen mit
einem Mitarbeiter des deutschen Geheimdienstes. Es ist der Moment, an dem die
Vergangenheit der Hauptfigur, von der sie mit so viel Miihe wegzukommen versuchte,
sie sichtbar einzuholen anfangt. Dabei verliert Naletnik keinesfalls den flr ihn

charakteristischen Sinn fiir Humor.

,Am nachsten Tag hatte ich vier weitere Begegnungen mit Lagerangestellten, doch nur eine
von ihnen scheint mir interessant genug zu sein, um uber sie ausfuhrlicher zu berichten. (...)
Er, der mir nur gegenuber sal}, mit einem auf dem Mund festgeklebten, professionellen
Halblacheln, war ein Geheimpolizist.“ 374

~Schon nach wenigen Satzen, die meinen Mund stotternd verlassen hatten, schlug mir der
Schreibtischtater vor, mit ihm weiter auf polnisch zu sprechen. Er dagegen benutzte eine
recht merkwilrdige Sprache, die eng mit gehacktem Schweine- und Rindfleisch verwandt
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war. Er sprach zu mir halb polnisch, halb deutsch. Einen Moment lang verspurte ich Lust, ihm
vorzuschlagen, dass wir nach dem Verhor gemeinsam ein halbes Dutzend deutsch-
polnischer Frikadellen braten sollten.” 37

Die hereinbrechende Katastrophe nahert sich mit der sich andeutenden Wende in der
Handlung. Der Roman ist kein harmloses Bekenntnis eines ,psychisch behinderten®
Spataussiedlers mehr, sondern schlagt in eine Art politischen Thriller um. Die vom
Ich-Erzahler verrichtete Tatigkeit des inoffiziellen Informanten des polnischen
Geheimdienstes, die er bereits wahrend seines Studiums aufgenommen hatte, stellt
fur die deutsche Geheimpolizei kein Tabu dar. Sie ist sogar bestens (ber deren
Einzelheiten informiert und unternimmt den Versuch, Naletnik anzuwerben. Seine
Versuche, die unrihmliche Mitarbeit zu verheimlichen, scheitern bereits wahrend der
ersten Gesprache im Lager mit den Vertretern des bundesdeutschen Geheimdienstes
an dessen detailliertem Wissen um Naletniks Vergangenheit. Er personlich hofft noch
— VvOllig unbegriindet — auf einen glicklichen Ausweg aus dem sich um ihn

einschlieBenden Kreis.

,Er befragte mich Gber meine Vergangenheit als Regimegegner. Ich hatte keine Ahnung, was
es eigentlich bedeutet, ein Regimegegner zu sein, ich hatte nie in einer oppositionellen
Organisation gearbeitet, sie wollten mich nicht aufnehmen, weil sie mit Recht behaupteten,
dass ich bescheuert und ein Schwein sei und deswegen keine guten Dienste fur ihre Sache
leisten konne." 37

~,Wenn ich dachte, dass ich ihn tduschen oder reinlegen kdonnte, war ich ein Idiot. Es ging um
meine  Nebentatigkeit als inoffizieller Informant, die ich beim polnischen
Staatssicherheitsdienst seit meinem ersten Studienjahr ausgetbt hatte.” 377

Muszer kritisiert die abgottische Behandlung nationaler Symbole durch die Vertreter
des kommunistischen Regimes, indem er den Beginn seiner Mitarbeit mit der
volkspolnischen Geheimpolizei in Erinnerung ruft. Auch ein Stereotyp Uber typische
Verhaltensweisen der angehenden polnischen Juristen wird geschickt in den Bericht

hineingeflochten.
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.In ihre (der Geheimpolizei — Anm. des Autors) Klauen war ich ganz zufallig geraten, und
zwar gleich nachdem ich 1978 nach Posen gekommen war. Mit drei Kommilitonen (...) ging
ich in eine Kneipe. Dort trank ich literweise Wodka, wie es sich flir einen richtigen polnischen
Juristen ziemte, bis ich nicht mehr wusste, was ich tat. Man hat mir spater erzahlt, dass ich
einen Kellner umgehauen, und dann, als die Miliz gerufen wurde, dem Milizionar eine
Ohrfeige verpasst hatte, wobei seine Mutze auf den Boden fiel. An allen MilizmUtzen befand
sich ein stolzer Adler aus Blech, ein nationales Heiligtum, eine Art Fetisch. So etwas konnten
mir die kommunistischen Eingeborenen nicht verzeihen. Nicht fur die Ohrfeige, sondern fur
die gefallene Mutze, fur den heiligen Adler, der infolge meines Handelns mit seinen Flugeln
den schmutzigen Burgersteig berthrte, was im Klartext eine schwere Beleidigung des
polnischen Staates bedeutete, sollte ich flir mindestens drei Jahre hinter Gittern. So
jedenfalls behauptete es ein Beamter wahrend des Verhdrs. Dann erwahnte er gro3zigig,
dass er wisse, wie ich aus dem Schlamassel heil herauskommen kdénne. (...) Auf seinen
Vorschlag ging ich sofort ein. Ich gab ihm meine Unterschrift.” 37

Auch der polnische Wandel im Jahre 1989 findet bei der Hauptfigur keine
Anerkennung. In nur wenigen Satzen gibt er knapp, aber prazise, das Wesen der
scheinbaren gesellschaftlich-politischen Verdnderungen nach dem zu friih umjubelten
JFall* des Kommunismus wieder. Die einzigen, welche von den Vorteilen der neuen
Wirklichkeit Gebrauch machen konnten, waren die einstigen Funktiondre des von der

Gesellschaft verhassten Systems.

.Insgesamt funf Jahre lang lieferte ich Informationen. Bei mir war es nur Ware erster Klasse,
beste Informationen, das kdnnte mein Fuhrungsoffizier bestimmt noch heute bezeugen.
Nach dem Machtwechsel wurde er zwar aus der Firma rausgeworfen, aber kurz darauf fand
er Arbeit bei einer Detektei, gegrindet von ehemaligen Geheimpolizisten. Als staatlich
geprifter Privatdetektiv treibt er jetzt Schulden fiir die Mafia ein.” 37

Im Endeffekt unterzeichnet Naletnik eine Erklarung Uber die Bereitschaft zur Mitarbeit
mit dem Geheimdienst, obwohl er von der Richtigkeit seiner Entscheidung nicht im
Geringsten Uberzeugt ist. Seine Lage scheint aber ausweglos und die Anhdaufung der
ungtinstigen Umstande sowie deren steigende Intensitat lassen den Ich-Erzahler den

zukilinftigen Stand der Dinge um seine Person im Voraus erkennen.

,Das Verhor dauerte noch eine halbe Stunde. Schlielllich wurde ich angeworben. Ich
unterschrieb ein Stiick Papier, das mir der Schreibtischtater zugeschoben hatte. Ich tat es,
ohne davon Uberzeugt zu sein, vernlinftig zu handeln. Aber ich hatte keine andere Wahl.” 38
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»Wir melden uns bei Ihnen“, sagte der Beamte und winschte mir einen recht angenehmen
Aufenthalt in der Bundesrepublik Deutschland. Ob auch er nicht daran glaubte, dass ich hier
fur den Rest meines Lebens bleiben wirde? Da waren wir schon zu zweit. Uber meinem
Haupt zogen sich wieder drohende Wolken zusammen, und ich hatte keine Chance, ihnen zu
entkommen. Mein Schicksal war bereits auf dem sorbischen Opferstein besiegelt worden.” 3

Der weitere Aufenthalt des Ich-Erzéhlers in Friedland verlauft reibungslos. Absichtlich
verschiebt der Autor der ,Freiheit..." das Motiv der Naletnikschen Mitarbeit mit dem
Geheimdienst in den Hintergrund, um dessen Bedeutung im weiteren Teil des
Romans noch starker erscheinen zu lassen. Muszer konzentriert sich auf die
Schilderung der inneren Wandlung seiner Hauptfigur, die sich sowohl auf das Handeln
von Mitarbeitern des Grenzdurchgangslagers als auch — vor allen Dingen — auf den
innigsten Traum des Ich-Erzahlers, ,richtig verdeutscht zu werden®, zurlckfiihren
lasst. Naletnik verkorpert, so stereotyp das klingen mag, die schlimmsten
Eigenschaften, die typisch flr die meisten Auswanderer aus Polen nach Deutschland
sind. Banale Alltagssituationen bekommen den Rang eines Uberlebenskampfes und
die derzeitige Lage setzt eine blitzschnelle Umstellung voraus, die alle geistigen Werte
auf der Stelle in Vergessenheit geraten lasst. Es erfolgt eine sofortige Identifikation

mit dem aktuellen Wohnland und — unter anderem — dessen Kultur.

,In der Hoffnung, noch einen freien Tisch zu ergattern, ging ich in die Kantine. Diesmal hatte
ich Glick und fand neben einer Saule einen unbesetzten Tisch. (...) Bevor ich ihn jedoch
erreichte, tauchte plétzlich wieder die Kasachenfamilie auf, die ich seit meiner ersten Nacht
in Friedland kannte und die mir anscheinend dauernd im Nacken sal. (...) Mir stand ein
furchtbares Unglick bevor, das spurte ich mit all meinen zwdlf Sinnen. Ich beschleunigte
meinen Gang, (...) aber nach einigen Schritten wusste ich, dass ich keine Chance auf einen
Sieg hatte. Sie, die wilden Kasachen, (...) hatten (...) zwei Kinder dabei, beweglich wie
frische Spermien. Die schlitzaugige Mutter merkte, dass ich nach links in Richtung Saule
steuerte, und trieb ihre Bengel zur Eile an. Ich sah es und hdrte genau, was sie auf russisch
sagte: ,Bystrieje, rebiata, bystrieje!“. Schneller, Kinder, schneller! Das verstand doch jeder.
,DU solltest Kamele in deiner verdammten Wuste treiben. Was suchst du hier, bei uns, in
Europa? Ab nach Asien! Verpiss dich in die Wuste!“ murmelte ich auf polnisch. (...) mein
Gluck hatte mich zugunsten der verfluchten Kasachen verlassen. Tja, so entsteht
Vélkerhass, jedenfalls bei mir. Die Alte war ein asiatisches Schlitzohr, nichts anderes. Eine
Betrugerin, die sich Spataussiedlerin nannte, aber keine Ahnung von unserer deutschen
Kultur hatte! Menschen, die bereit waren, anderen einen Tisch vor der Nase
wegzuschnappen, waren es nicht wert, in Deutschland zu leben!” 382
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Aus einem Land, in dem es immer an Warenangebot mangelte, ausgewandert,
ergreift die Hauptfigur ein krankhafter und zugleich fiir viele Aussiedler typischer,

unwiderstehlicher Hab- und Kaufrausch.

,Eigentlich hatte ich alles, was ich zum Uberleben brauchte, eigentlich war ich Uberhaupt
nicht daran interessiert, meinen Rucksack mit irgendwelchen neuen oder alten Sachen voll
zu stopfen. Ich hatte aber keine andere Wahl: Wenn ich schon da war, dann musste ich
etwas mitnehmen, ich konnte mich nicht beherrschen. Die Caritasstelle, dieser Ort wahrer
Nachstenliebe, weckte in mir ein Gefiihl der Gier.” 38

Die Registrierprozeduren in Friedland werden letztendlich abgeschlossen und Naletnik
kehrt nach Hannover zurlick. Der Aufenthalt im Lager scheint das Geflihl der
Selbstverachtung beim Ich-Erzahler deutlich verfestigt zu haben. Die wahre Ursache
der Auswanderung, also das Bedirfnis nach Verbesserung der materiellen Lage,

vertiefen seine Minderwertigkeitskomplexe.

,FUr zweihundert Mark konnte man doch eine Menge kaufen, insbesondere einen
Schéaferhund aus dem Osten. War meine Seele fir die Bundesregierung wirklich nicht mehr
wert?" 384

Von dieser Stelle an st6Bt man nur noch auf wenige Passagen im Text, deren Inhalt
das bis dato in ,Die Freiheit riecht nach Vanille" Dariusz Muszers entworfene Polen-
Image um einiges erweitern und bereichern wiirde. In Hannover eingetroffen, setzt
Naletnik sich in der Stadt nieder und findet seinen Platz unter den neuen
Lebensumstanden. Eine ordentliche Arbeitsstelle findet er nicht. Seinen
Lebensunterhalt bestreitet er vom Arbeitslosengeld. Auch die Wohnung der
Hauptfigur ist kein Luxusappartement. Das ersehnte Paradies ist zwar mit dem
jetzigen Wohnort des Ich-Erzahlers nicht gleichzusetzen, aber er weil3 die Vorteile
seiner aktuellen Existenz zu schatzen, zumal er diese mit seinem Elendsdasein in

Polen vergleicht.
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,Uber drei Jahre lebte ich schon in Deutschland. Es ging mir einigermafen gut, ich hatte zu
essen, zu trinken, in meiner Wohnung war es angenehm (...). Das bedeutet nicht, dass ich
keine Sorgen hatte. Ich hatte sogar reichlich davon, aber sie waren ein gro3es Nichts im
Vergleich mit meinen friiheren Sorgen, die mich noch in Polen geplagt hatten.” 3%

In diesem Teil des Romans beschreibt der Erzahler sehr detailliert seine verwickelte
Familiengeschichte, in der die Suche nach dem unbekannten Vater, das gemeinsame,
tragische Schicksal der beiden GroBvater und die plétzlich aufgetauchte
Halbschwester zentrale Rollen spielen. Nur bei der Suche nach dem Vater vermittelt
Naletnik die Schilderung eines Vorfalls, in der das deutsche, duBerst negative
Polenbild, seine Widerspiegelung findet. Nachdem die Hauptfigur erfahren hat, ihr
langgesuchter, leiblicher Vater solle in Hamburg wohnen, beschlieBt sie dahin zu
fahren und sich mit ihm zu treffen. Das anfangliche Konzept, Hamburg per Anhalter
zu erreichen, muss Naletnik aufgeben, weil kein Autobahnfahrer ihn mitnehmen will,
und so fasst er den verriickten Beschluss, den aktuellen Wohnort des Vaters zu FuB
zu erreichen. Nach einiger Zeit wird der Ich-Erzahler der ,Freiheit..." vom Streifwagen
eingeholt und zur ndchsten Polizeiautobahnstelle gebracht. Der zu Beginn des
Aufenthalts auf dem Revier noch vorhandene gute Eindruck von den Polizisten, die
ihn festgenommen haben und verhéren wollten, weicht einer nichternen Beurteilung
des eigentlichen Standes der Dinge. Die von vielen Deutschen als eine
Randerscheinung behandelte Fremdenfeindlichkeit und der meistens geleugnete

Chauvinismus kommen an der unten angefiihrten Stelle sehr deutlich zum Ausdruck.

.oie begriffen sofort, dass sie es mit einem Auslander zu tun hatten. Da wurden sie
unangenehm. Der mit dem Bart kannte sich anscheinend ein wenig aus, denn er stellte fest,
dass ich Deutsch mit slawischem Akzent sprache und meinem Aussehen nach
wahrscheinlich ein stinkender Polacker sei. Da klingelte es bei mir, und ich wusste in dem
Moment, in wessen Hande ich geraten war. Schon viele Uberzeugende Berichte Uber diese
Polizeistellen hatte ich gehdrt, und jetzt war ich dran, jetzt hatten sie mich erwischt. Keine
Chance, sagte ich mir, als Pole komme ich niemals heil aus diesem Schlamassel. Dass ich
dabei auch mein ganzes Geld verlieren konnte, beflirchtete ich nicht, meine Taschen waren
ja leer." 38¢

Naletnik als enttarnter Pole wird gedemuitigt, beleidigt, geschlagen und schlieBlich mit

einer Pistole bedroht. Zugleich scheint er die Ernsthaftigkeit seiner Lage nicht
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wahrzunehmen, weil er seine Ehre — was sich in einer negativen Einstellung den ihn
verhdrenden Polizisten gegeniber auBert — auf jeden Fall behalten will und somit
aggressiv ist. Seine Haltung kann man zweifellos als hartnackig und aufsassig
bezeichnen. Darin ist aber nichts Negatives zu sehen. Somit gelingt es ihm

ausgezeichnet, die Verachtung der Polizisten zu den Polen bestens zutage zu férdern.

,ES war aulerst bldd und peinlich, gefesselt auf einer Polizeistation zu sitzen und all die
merkwurdigen Fragen zu beantworten. Nach einer halben Stunde hatte ich die Nase
gestrichen voll. Hoflich bat ich die Polizisten, mich nach unten zu bringen. Das machte sie
stutzig. Was denn das schon wieder solle, fragte der Mollige. Zuerst antwortete ich nicht,
dann erklarte ich in gebrochenem Polnisch, die Gestapo hatte ihre Gefangenen im Keller
bearbeitet. Sie verstanden das Wort Gestapo und wurden stinksauer. Ich solle die Klappe
halten, sagte der mit dem Bart. (...) Der erste Schlag wurde von links ausgefihrt.” 3

,Wenn du nicht die Klappe haltst, mache ich dich fertig“, sagte er und 6ffnete langsam sein
Pistolenhalfter.“ 388

,2Halt endlich dein Maul, du polnisches Schwein, sonst knallt's!” 3#°

Der Ich-Erzahler spielt einen verzweifelten Verrickten, bzw. ist wirklich einer, dem
sein Leben vollkommen gleichgliltig geworden ist. Seine lange Plapperei stellt sich als
eine gute Taktik heraus, nur um ein Ziel zu erreichen: Die Polizisten sind dermaBen zu
provozieren, dass der eine oder andere Kontrolle Uber sich selbst verliert. Dies
gelingt. Infolge der vollzogenen Schritte erfahrt Naletnik aus dem Munde des einen

Polizisten, der noch nicht auBer sich geraten ist, was er von Polen halt.

,ES sind arme Schlucker aus Osteuropa. Nimm von ihm Geld, nimm, was du willst, und lass
ihn laufen.” 39

Im Moment, in dem die Hauptfigur beschlieBt, sich als Jude vorzustellen, weil er darin
die einzige Moglichkeit sieht, aus der hdchst gefahrlichen Situation heil

herauszukommen, verdndert sich diese blitzschnell. Die drei Polizisten geraten in
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Panik und stellen seinen sich in Stereotypen duBernden Hass gegen Polen in beinahe

perfekter Form unter Beweis.

,Der Mollige war betribt. ,Wir dachten, du bist ein Scheil3pole, ein Autoknacker, ein Dieb
oder so was." 3"

Naletnik nutzt die Gelegenheit aus, um seine Ansicht Uber das Wesen der deutsch-

polnischen Beziehungen zum Ausdruck zu bringen.

,Ich wusste genau, was sie mit Polen, die sie geschnappt hatten, machten. Dartber kdnnte
ich ein Lied singen. Ich tue es aber nicht. (...) Die Polen sollen die Sachen selbst regeln.
Auflerdem hat eine ordentlich Tracht Prigel noch niemandem geschadet, und die meisten
Polen sind als ausgezeichnete Prligelknaben fir die Deutschen auf diese Erde
gekommen.“3%?

Die Polizisten dagegen geben sich Miihe, die entstandene Situation zu berichtigen. Sie
bringen den Ich-Erzdhlers des Muszer'schen Romans nach Hamburg, wo er seinen
Vater zufdllig in einem Park trifft und ihn in einer geheimnisvollen — mehr
symbolischen als realen — Szene umbringt, indem er ihm die Kehle durchschneidet.
Das Motiv ermdglicht es dem Autor, polnische Schulden und Verbrechen an Juden
wahrend des Zweiten Weltkriegs in Erinnerung zu bringen. Seinen Aufenthalt in
Hamburg setzt er namlich fort, um die Familiengeschichte seines Vaters zu
ergrinden. Auf der Suche nach Auskiinften (iber seine Vergangenheit spricht er mit

einer Nachbarin im Haus, in welchem sein Vater gelebt hatte.

» »Kielce 1946“, sagte sie hart. ,Ich war da.“ Ich verstand nicht, worum es dabei ging. (...) ,Ein
Pogrom®, sagte sie. ,Man hat meinen Vater aus dem Fenster auf die Stral3e hinausgeworfen,
und mein Bruder wurde durch die Meute zu Tode getrampelt. Dartber will ich aber nicht mehr
reden.” 3%

Nach Hause zuriickgekehrt wird Naletnik von der unerwarteten Ankunft seiner
Ehefrau und der beiden Kinder Uberrascht. Froh darliber ist er aber keinesfalls, denn

auf diese Weise holt ihn seine verhasste Vergangenheit aus dem verlassenen
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Vaterland in noch ausgepragterer Form ein. Er weiB sofort, dass dies kein Besuch ist,
nur ein Versuch, sich in der Bundesrepublik niederzulassen. Den ersten Spaziergang
durch die StraBen Hannovers gestaltet Naletnik so, damit seine Angehdrigen einen zu
gefahrlichen Schock nicht erleben. Noch einmal wird die Selbstverachtung deutlich,
aber auch auf die Schwierigkeit des Umstellungsprozesses beziiglich des neuen

Lebens in einem anderen, fremden Land hingewiesen.

,<Aus diesem Grund entschloss ich mich, meine Familie nur durch Buchholz zu fuhren. Sie
sollten nicht zu viel auf einmal sehen. Ich zeigte ihnen ein paar funktionierende Laternen,
drei Kilometer glatten und bequemen Burgersteig sowie einige Baume, die ohne Angst vor
bésen Menschen entlang der Stra3e wuchsen. Meine Familie war begeistert. Sie hatten noch
nie im Leben so etwas Wunderbares gesehen, und ich verstand sie gut. Auch in meinem
Leben hatte es einen ersten Tag im Abendland gegeben. Polen zu verlassen ist eine Sache,
im Westen zu bleiben eine ganz andere.” 3%

Durch die neuen Verhdltnisse dazu gezwungen fangt Naletnik an, eine feste
Anstellung zu suchen, um den Unterhalt seiner angekommen Familie zu bestreiten.
Die Aufgabe ist aber nicht einfach, denn inzwischen hat sich die Situation auf dem
Arbeitsmarkt in Deutschland deutlich verschlechtert. In einem flir sich typischen Ton
schildert der Ich-Erzéhler den Zusammenhang zwischen seiner Ubersiedlung und der
sich anbahnenden Wirtschaftskrise. Diese humorvolle Darstellung hat aber ihre
Waurzeln in den tatsachlichen Reaktionen vieler Deutscher, welche das schwindende
Wirtschaftswachstum und die fehlenden Arbeitsstellen, den in der Bundesrepublik

lebenden Auslandern, darunter den Polen, in die Schuhe zu schieben versuchten.

,Frih morgens begann ich damit, mir eine Arbeit zu suchen. Es war nicht leicht, das kann
man laut sagen. Die groRe Krise in Deutschland machte sich bereits flr alle kleinen
Schlucker deutlich bemerkbar. Wenn ich mir jetzt das Ganze noch einmal genau Uberlege,
komme ich zu dem einzig moglichen Schluss, dass es einen klaren Zusammenhang
zwischen meiner bescheidenen Person und der Wirtschaftskrise gab. Strenggenommen war
ich derjenige, der sie verursachte. Ja, ich brachte sie aus Polen nach Deutschland,
vermutlich in meinem Rucksack, und durch nichts ist mein Verhalten zu entschuldigen. Im
Dezember 1988, als ich hierher kam, war die hiesige Welt noch in Ordnung, das kann
niemand leugnen. Aber kurz darauf, als Banken, Amter, die Politiker, Milliondre und
Hautarzte meine Anwesenheit drastisch zu splren bekamen, begannen die Grundfesten des
deutschen Reichs zu wanken und zu schwanken. Durch mich sind die Armen noch tiefer
gesunken, noch armer geworden und schlie3lich ins Elend geraten. (...) Wenn also jemand
will, dass sein Staat zugrunde geht, dann muss er mich schnellstens holen. Ich komme mit
meinem schwarzen Rucksack auf dem Buckel, schaue mir den Staat kurz an und besiege

3% Ebd., S. 152.



ihn, ich mache ihn zur Sau, so wie ich die Bundesrepublik Deutschland zur Sau gemacht
habe.“ 3%

Nach einigen Fehlversuchen gelingt es Naletnik einen Job zu finden. Er findet bei
einer Werbeagentur Anstellung als Verteiler von Flugblattern. Da die Firmenbesitzer
Probleme damit haben, sich seinen Vornamen zu merken, nennen sie ihn zur
Unterscheidung des anderen Schwarzarbeiters aus dem ehemaligen Jugoslawien
Wodka". Der Ich-Erzahler der ,Freiheit..." protestiert dagegen nicht und findet eine

plausible, in stereotyper Denkweise verankerte, Erklarung dafir.

,Da unsere Wohltater Schwierigkeiten hatten, uns voneinander zu unterscheiden (...), hatten
sie etwas ganz Kluges ausgedacht. Den Jugoslawen nannten sie Sliwowitz und mich Wodka.
Wie jeder weil3, ist Sliwowitz, ein Pflaumenbranntwein, das jugoslawische Nationalgetrank,
und Wodka das polnische.” ¢

In einer perfiden Weise wird Naletnik seinen Arbeitskollegen los, in dem Moment
namlich, in dem sich herausstellt, dass einer von ihnen wegen der Rlckkehr eines
deutschstammigen Arbeiters gehen muss. Ekelerregend teilt der Ich-Erzahler seinen
Vorgesetzten mit, worliber er sich mit seinem jugoslawischen Partner auf privatem
FuB unterhalten und wie dieser sich Uber Deutschland geduBert hat. Die
Firmenbesitzer entscheiden sich daflir, den Polen beizubehalten, obwohl er viel kiirzer
als ihr jugoslawischer Angestellter bei ihnen arbeitetet. Naletnik handelt wie ein vom
Staatssicherheitsdienst vorprogrammierter Roboter. Die alten Gewohnheiten lassen

sich nicht vergessen.

.(...) Er vergal} aber hinzuzufligen, dass er wirklich eine gro3e Klappe hatte, worliber unsere
Wohltater von mir in Kenntnis gesetzt wurden. Ja, ich hatte ihnen offen und aufrichtig
gebeichtet, dass Sliwowitz ein komischer Vogel sei und dass er die Zustande in Deutschland
standig kritisiere.” 397

Das Leben Naletniks wird aber keine Idylle, in der er tagsliber als Verteiler von
Werbematerial arbeitet und die Nachmittage im Kreis der geliebten Familie zubringt.

Eines Tages wird er von der deutschen Geheimpolizei festgenommen. Uber den
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Verlauf der Verhdre wird detailliert berichtet. Diese sind aber flir das vermittelte
Polenbild im Roman Dariusz Muszers von keinem Belang. Naletnik spielt mit den
Funktiondren das bereits bekannte Spiel, was mit einem Aufenthalt im Krankenhaus
endet. Dort wird er von einem der Geheimpolizisten besucht und lber die brutale
Ermordung seiner Familie informiert. Die Nachricht beschleunigt nur die
Unternehmung der Schritte, welche zur Ausflihrung des bereits gefassten Beschlusses
Uber die Flucht aus dem Krankenhaus fiihren. Er kehrt in die Wohnung zuriick, packt
seinen Rucksack und meldet sich bei dem geheimnisvollen K. K. Naletnik wei3 schon,
dass er der langgesuchte Morder mit der Fliegerhaube ist und entschlieBt sich zu
einem bis zum Ende der Geschichte unerlduterten Schritt. Flr das versprochene
Schweigen verlangt er von dem versierten Killer, seinem Leben auf eine moglichst
leidlose Art und Weise ein Ende zu setzen. K. K. nimmt den Vorschlag an, unter der
Voraussetzung, dass die Hauptfigur seine Erlebnisse niederschreibt. Der Vertrag wird
geschlossen. Die einzelnen Bedingungen werden erflillt, aber trotz des geschlossenen

Endes erfahrt man tber die Ursachen dieser wahnsinnigen Entscheidung nicht.

Das immer wiederkehrende Motiv der Vanille im Roman hat eine (bertragene
Bedeutung. Naletnik, der Ich-Erzahler und die Hauptfigur, verspurt den Duft der
Vanille nur waéhrend besonders aufregender Momente in der Romanhandlung. Risiko,
Gefahr, unerwartete Veranderungen emotionaler Zustande, sowie Gefiihle, unter die
nach Meinung der Hauptfigur auch Freiheit fallt, werden vom Vanillenduft begleitet.
Die Vanille ist Symbol des Gliicks und der echten Freiheit, zumal es sich im Roman
Muszers um einen ausgestoBenen, anpassungsunfdhigen und zu abstrakt denkenden
Polen mit einer sehr komplizierten Familiengeschichte und beruflichen Vergangenheit

handelt. Der Tod ist die endgliltige und einzige Losung flr Naletnik.

.ich hoffe, dass, wenn ich wieder auf die Erde komme, keine Panne mehr passiert und ich
dort lande, wo ich immer landen wollte: in Svingen, Sidnorwegen. Als Andenken an die
schone Erde nehme ich meine grune Fliegerhaube mit und eine Handvoll Vanilleduft aus
dem Abendland.” 3%

% Ebd., S. 213.



4. Resiimee

Das Ziel der Dissertation war es, ein ausflihrliches Polenbild darzustellen, welches
vom Land und seinen Einwohnern in den deutschen Prosawerken aus der Zeit nach
der Wende von 1989 vermittelt wird. Es sollte auch Uberprift werden, inwieweit die
Ergebnisse der theoretisch betriebenen Untersuchungen auf dem Gebiet der
Imagologie bei der Analyse und Interpretation der ausgewahlten Werke unter
Berlicksichtigung des zentralen Untersuchungsgegenstands — des Images — zur
Anwendung geeignet sind.

Im theoretischen Teil meiner Studie wurden die Uberlegungen zur Geschichte der
literaturwissenschaftlichen Forschungsdisziplin, der Imagologie, angestellt. Das
angestrebte Ziel war es, die wichtigsten Informationen Uber die Anfange und
Entwicklungsstadien sowie die an der Begrindung der Imagologie beteiligten
Wissenschaftler zu vermitteln. Des weiteren sollten der Gegenstand der Imagologie
anhand der durchgefiihrten Untersuchungen sowie die wichtigsten Konzepte zur
Bestimmung wesentlicher imagologischer Termini im theoretischen Ansatz und
Unterschiede zwischen ihnen bestimmt werden. Es darf hierbei nicht Ubersehen
werden, dass im Rahmen der angestellten Erwagungen auf die Tatsache hingewiesen
wurde, dass die Imagologie in ihrer modernen Form keine rein
literaturwissenschaftliche Disziplin ist, sondern interdisziplinar verfahrt, was in der
Entlehnung der meisten Termini aus anderen Geisteswissenschaften seine
Widerspiegelung findet.

Ein empirisches Ergebnis der Dissertation ist die Feststellung, dass die
vorgeschlagenen, theoretisch ausgerichteten Konzepte der Imagologie sowie viele mit
ihnen verbundenen Termini sich kaum umsetzen lassen und bei der Analyse und
Interpretation der Images nur eingeschrankt zur Anwendung gelangen. Die
Ausnahme stellen solche Begriffe wie Stereotyp, Vorurteil und vor allem Image dar,
sowie das Phanomen des Fremden und seine Wahrnehmung mit Hilfe des Eigenen. Es
ist dieser Teil des terminologischen Instrumentariums, dessen man sich dank seiner
Ubersichtlich bestimmten Semantik in der imagologischen Forschung bedienen kann.
Im analytisch-interpretatorischen Teil der vorliegenden Dissertation wurden die
Polenbilder in sechs ausgewahlten deutschen Prosawerken aus der Zeit nach der

Wende von 1989 dargestellt. Die Bilder kénnte man in zwei Kategorien einteilen,



namlich in Images, die Figuren in den Werken betreffen, und in diejenigen Bilder, in
denen Landschaften, Orte und Situationen (Ereignisse) geschilderten werden. Die
Images in den einzelnen Werken weichen zwar voneinander ab, aber es ist durchaus
maoglich, mehrere Gemeinsamkeiten unter ihnen festzuhalten.

In ,Polski blues® von Janosch kann man die Figuren in zwei Gruppe aufgliedern. Es
werden im Hauptstrang des Romans den einfachen, ungebildeten Dorfbewohnern von
Kuznice Vertreter des Kiinstlermilieus gegentibergestellt, die zum Teil als AuBenseiter
erscheinen. Die beiden Gesellschaftsschichten verbindet eine deutlich wahrnehmbare
Charaktereigenschaft. Sie wollen den Sinn der irdischen Existenz des Menschen in
unterschiedlicher Weise ergriinden und zugleich bemihen sie sich, das Wesen des
wahren Gllicks zu erfassen.

Auch in den Werken von Michael Zeller und Tina Stroheker wird das Bild der Figuren
von Kilnstlern vermittelt. Es sind aber fast nur Schriftsteller oder lokale
Personlichkeiten, die aus einer durchaus anderen Perspektive gezeigt werden. In
»Cafe Europa™ und ,Polnisches Journal. Aufzeichnungen von unterwegs" werden die
Figuren als Angehdrige der Intellektuellenschicht dargestellt, deren Tun und Handeln
sich unterschiedlich auf die aktuellen polnischen Zustande auswirken. Bei Zeller ist die
Intelligenz nicht mehr die Antriebskraft der polnischen Gesellschaft. Vielmehr sind die
dlteren innerhalb dieses Standes Vergangenheitsschwarmer, die an den aktuellen
Veranderungen wenig interessiert sind. Die jungen Vertreter der geschilderten Schicht
sind von der Art und Weise, wie der politische Umbruch in Polen erfolgt ist, zutiefst
enttduscht, so dass sie sich zurlickgezogen und die Haltung aktiver
Gesellschaftsmitglieder aufgegeben haben. Tina Stroheker ist im Gegensatz zu ihrem
Landsmann aus Nurnberg von den polnischen Intellektuellen angetan und misst ihnen
eine bedeutende Rolle am Wandlungsprozess im Land des o0stlichen Nachbarn

A\Y

Deutschlands bei. In ,Polnisches Journal..." wird noch der Mittelstand dargestellt,
dessen Bild dem der Intellektuellen ziemlich ahnlich ist. Auf der einen Seite kann
diese Tatsache auf die Art der persdnlichen Beziehungen zwischen der deutschen
Dichterin und den einzelnen Figuren zuriickzuflihren sein, auf der anderen wiederum
kann die Schilderungsweise mit der Haltung Tina Strohekers und ihrer Einstellung zu
Polen zusammenhangen. In den beiden zuletzt genannten Werken kann man auch
auf mehrere Images von Vertretern der jungen Generation stoBen. Die Bilder weichen

kaum voneinander ab. Die jungen Polen werden der Generation der Eltern und



GroBeltern gegeniibergestellt, um die Unterschiede in der Weltanschauung und
Denkweise aufzuzeigen. Diese erweisen sich jedoch als nicht besonders gravierend.
Vielmehr stellen sich die jungen Leute als Nachfolger ihrer Vorfahren heraus. Im
Gegensatz zu ihnen kénnen sie aber den kulturgesellschaftlichen Veranderungen des
Umbruchs mit viel Vehemenz standhalten und sich an die neuen Herausforderungen
anpassen.

Die einfachen Leute in ,Der Dadajsee" von Artur Becker sind Dorfbewohner und
Kleinstadter. Kennzeichnend fir die ersteren ist die Tatsache, dass sie sich ihrem
Schicksal fiigen und wie die Janosch-Figuren unter den bescheidenen Verhaltnissen
gllicklich zu sein scheinen. Die zweitgenannte Gesellschaftsschicht sucht dagegen ihre
langweilige und aussichtslose Kleinstadtexistenz zu verandern. Die Manner leiden
unter der Arbeitslosigkeit, beziehungsweise unter einem kargen Lohn, den ihnen die
schwere korperliche Arbeit einbringt und bemihen sich, ihren materiellen Status
sowohl mit legalen als auch illegalen Mitteln zu verbessern. Junge Frauen wahlen den
einfachen und vermeintlich einzigen Weg, um sich unabhangig zu machen, den der
Prostitution.

Matthias Kneip dagegen ist vielmehr ein Beobachter der Momentaufnahmen. Er
konzentriert sich auf keinen konkreten Gesellschaftsstand, sondern registriert
meistens Personen, die am Tagesgeschehen beteiligt sind. Auch junge Leute
(Studierende) werden vom Autor der ,Grundsteine im Gepack. Begegnungen mit
Polen® geschildert. Gemeinsam fir dieses Werk und ,Polnisches Journal.
Aufzeichnungen von unterwegs" sowie ,Cafe Europa" ist die als eine Form der
Auseinandersetzung mit der dlteren Generation wahrzunehmende Darstellung. Auch
in diesem Falle gewinnt man den Eindruck, dass die Verschiedenheiten innerhalb der
beobachteten Bereiche nicht markant sind. Die fest verankerten Denkschemata und
Stereotype werden oft weiter vermittelt. Auf die Fahigkeit, sich umstellen und rasch
an die Bedingungen der vollkommen neuen wirtschaftlich-gesellschaftlichen Lage
anpassen zu kénnen, wird ebenfalls hingewiesen.

In ,Die Freiheit riecht nach Vanille® von Dariusz Muszer wird man mit einem Polenbild
konfrontiert, das nur negative Inhalte vermittelt und kaum Gemeinsamkeiten mit dem
Image des Landes und seiner Einwohner in den anderen analysierten Werken
aufweist. Die Hauptfigur des Romans — Naletnik — steht stellvertretend flir die

polnischen Spataussiedler der 80er Jahre, welche in die Bundesrepublik



ausgewandert sind. Allein durch die Tatsache, in Polen geboren worden zu sein, wird
Naletnik als AuBenseiter und Angehdriger eines missachteten Volkes abgestempelt.
Das einzige Ziel ist flr ihn die Verbesserung des materiellen Standards seines Lebens.
Um es zu erreichen, scheint ihm jedes Mittel recht. Die Zusammenarbeit mit dem
polnischen und westdeutschen Geheimdienst sowie der Verrat eigener
Familienmitglieder und das Mitteilen eines illegalen Aufenthalts derer an die
zustandigen Bundesamter sind die entsetzlichsten Taten. Naletnik reprasentiert auch
die polnischen Spataussiedler im Kampf gegen die ,Paragraphenreiterei® der
deutschen Behodrden. In den Auseinadersetzungen mit ihnen kommt ihnen das
Element des Menschlichen abhanden, denn die seelenlose birokratische Maschinerie
behandelt alle wie gefiihllose Wesen, die nur in den Urkunden und Antragen
vorhanden sind.

Uber Rdume und rédumliche Gegebenheiten Polens erfihrt man aus dem Roman
Dariusz Muszers kaum. Die Schilderungen von Orten und Landschaften sind auf
wenige Momentaufnahmen in den ersten Kapiteln des Werkes beschrankt. Sie
Ubernehmen die Rolle des Mittlers zwischen der alten und verhassten Welt der
Hauptfigur, Polen, und dem begehrten und fast vergétterten Lebensraum,
Westdeutschland. Vor dem Hintergrund der Existenz eines polnischen Spataussiedlers
in der Bundesrepublik werden die deutsch-polnischen Konflikte dargestellt, die
vorwiegend im Grenzdurchgangslager Friedland spielen. Die Omnipotenz der
deutschen Behorden wird mit der Unterwiirfigkeit der polnischen Auswanderer, die es
darauf abgesehen haben, so schnell wie moglich ,eingedeutscht® zu werden,
konfrontiert. Beides wird verspottet. Die polnischen Zustande werden durch
Heranziehung von Vergleichen mit der idealisierten deutschen Wirklichkeit wieder nur
in negativem Licht dargestellt, wenn Naletnik die allgegenwértige Uberlegenheit des
deutschen Alltags in allen Bereichen Uberschwanglich lobend hervorhebt. Das einzige
Bild, welches ebenfalls in den Ubrigen behandelten Werken dieser Abhandlung
aufgegriffen wird, ist das Thema des Judentums. Bei dieser Angelegenheit verfahrt
Muszer nicht anders als friiher und schildert die polnische Bevdlkerung als
Antisemiten. In den Darstellungen werden nur die negativen Ereignisse aus der
gemeinsamen Geschichte in Erinnerung gebracht, so wie das Jahr 1968 in der

Volksrepublik Polen oder der Pogrom von Jedwabne.



Die Voreingenommenheiten der Polen Juden gegenlber entgehen auch Tina
Stroheker in ihrem literarisierten Reisetagebuch nicht. Sie handelt jedoch vielmehr im
Sinne einer Berichterstatterin, indem sie die judenfeindliche Propaganda der Parolen
an den Hauswanden wahrend der Prasidentenwahlkampagne von 1995 in Strzelce
Opolskie wahrnimmt. Diese Erscheinung wird negativ beurteilt, aber im Gegensatz
zum Bild des Antisemitismus in ,Die Freiheit riecht nach Vanille® schreibt ihr die
deutsche Schriftstellerin eine marginale Bedeutung zu. Auch in ,Cafe Europa" wird
Uber das judische Thema berichtet. Michael Zeller setzt jedoch auf eine geschichtliche
Schilderung und behandelt es im Zusammenhang mit den Nazi-Verbrechen im
Zweiten Weltkrieg, das mit den Bildern von Kazimierz, dem jidischen Viertel Krakows
(Krakaus), erganzt wird.

In ,Cafe Europa®, ,Polnisches Journal. Aufzeichnungen von unterwegs", , Grundsteine
im Gepack. Begegnungen mit Polen" und ,Der Dadajsee™ werden die wirtschaftlich-
gesellschaftlich-politischen Verdnderungen der Wende von 1989 geschildert. In
keinem dieser Werke wird ein positives Bild des Umbruchs vermittelt. Gerade Tina
Stroheker weiB3 in ihrem Reisetagebuch die erfreuliche Seiten des wirtschaftlichen
Wandels zu vermerken. Zugleich sieht sie aber auch dessen schmerzhafte Folgen flir
breite Gesellschaftsschichten. Vorsichtiger in ihren Bewertungen sind Michael Zeller
und Matthias Kneip. Ersterer registriert die Details, solche wie die steigenden
Warenpreise in den Lokalen, Geschaften und auf den Markten, fast mit der
Genauigkeit eines Buchhalters. Auch Kneip steht dem raschen wirtschaftlichen
Wandel eher skeptisch gegeniiber. Er befiirchtet eine schnelle Ubernahme des
amerikanischen Lebensstils zum Preis des Verlustes altbewahrter und traditioneller
Werte. Artur Becker ist derjenige unter den Autoren, der die Ergebnisse der
wirtschaftlichen Veranderungen nach 1989 nur kritisch darstellt. Die Einwohner von
Bartoszyce, Biskupiec und Sepopol, den masurischen Kleinstadten, sind diejenigen,
die von den negativen Folgen des freien Marktes sehr stark betroffen werden.

Ein gemeinsames, obwohl unterschiedlich wahrgenommenes, Polenbild in den
Werken von Janosch, Stroheker, Zeller und Kneip sind die Schilderungen des
polnischen Katholizismus. In ,Polski blues" greift der Autor die Verlogenheit der
katholischen Institutionen heftig an und kritisiert deren verheerenden Einfluss auf die
freie Entfaltung des menschlichen Inneren, was in der Figur von Zdenek Koziot seine

Widerspiegelung findet. Tina Stroheker geht vorsichtig vor, um bei diesem heiklen



Thema nicht negativ aufzufallen. Sie weist auf die starke Bindung vieler Polen zur
katholischen Kirche hin und deren blinde Unterwiirfigkeitshaltung hinsichtlich ihrer
Ge- und Verbote. Das zur Zeit ihres Aufenthalts in Polen heikle Thema des Films ,Der
Priester" (,Ksiadz”) wird aufgegriffen. Stroheker macht darauf aufmerksam wie
schematisch und unfrei viele polnische Katholiken denken. Michael Zeller ist viel
aufgeschlossener bei der Darbietung seiner Ansichten. Auf eine ironische Art und
Weise verspottet er die zur Schau gestellten Glaubensbekenntnisse der Krakauer
wahrend der Fronleichnamsprozession. In ,Cafe Europa®™ werden auch immer wieder
AuBerungen der Romanfiguren angefiihrt, die ihre negative Einstellung zur
katholischen Hierarchie demonstrieren und die Ansprliche der Kirche auf Beteiligung
an der politischen Macht ablehnen. In ,Grundsteine im Gepack. Begegnungen mit
Polen® entdeckt der Autor eine volkommen andere Form des polnischen
Katholizismus als die Ubrigen Schriftsteller, deren Werke im Rahmen dieser Studie
behandelt worden sind. Matthias Kneip erkennt die einfache Schonheit an einem
polnischen Sonntagsgottesdienst. Besonders ist er von einem Ereignis angetan.
Zufallig sieht er ein junges Madchen eine Kirche besuchen. Sie ist auf dem Weg von
der Arbeit nach Hause und tragt schwere Einkaufstaschen mit sich. Mit dieser
Ausstattung betritt sie die Kirche, um nur flr ein paar Minuten innezuhalten und von
dem grauen Alltag Abstand zu gewinnen. Dieses Phanomen weiB3 Kneip zu schatzen,
denn in den westlichen Gesellschaften ist es kaum mehr vorhanden.

In den Werken von Artur Becker, Tina Stroheker, Michael Zeller und Janosch stoBt
man noch auf ein gemeinsames Thema, das der Alkoholmissbrauch und der Hang
dazu ist. In ,Der Dadajsee" wird die fehlende Fahigkeit, den Alkohol genieBen zu
kénnen, bemangelt. In ,Polnisches Journal..." bringt die Schriftstellerin das stereotype
Bild der polnischen StraBen voller torkelnder Manner nach den Lohnauszahlungen
Anfang des Monats in Erinnerung. Dieses wird Mitte der 90er Jahre zwar seltener,
aber immer noch ist es anzutreffen. In ,Cafe Europa"“ werden die Vertreter der
Intelligenz auf offiziellen Treffen dargestellt, auf denen sie ihrem Hang zum
UbermaBigten Alkoholkonsum Ausdruck verleihen. Janosch schildert in ,Polski blues®
den alltaglichen, intensiven Kontakt der Dorfbewohner mit Spirituosen und die Art
und Weise, in der polnische Kiinstler mit ihnen umgehen.

In den Werken von Matthias Kneip und Tina Stroheker gibt es noch zwei weitere

gemeinsame Themenbereiche. Beide beziehen sich auf die deutsch-polnische



Geschichte im letzten Jahrhundert und berichten Uber ihre Erfahrungen damit. Kneip
tut es aus der Perspektive eines unmittelbar Betroffenen, dessen Eltern aus den einst
deutschen und heute polnischen Gebieten stammen, und der selbst im
Einflussbereich der polnischen Kultur und Tradition aufgewachsen ist. Stroheker
thematisiert ebenfalls die deutsch-polnischen Vergangenheitsfragen genauso wie sie
ihre jugendlichen Beziehungen zum Polentum, die vorwiegend Uber die Literatur
aufgebaut worden sind, schildert. In ,Polnisches Journal. Aufzeichnungen von
unterwegs" und ,Grundsteine im Gepack. Begegnungen mit Polen" wird letztendlich
ein Thema aufgegriffen, das vollkommen neu ist. Es ist die deutsche Minderheit in
Polen. Beide Autoren schildern die Treffen mit den Vertretern der deutschen Verbande
und Vereine in Schlesien und weisen auf ihre Lage in der Zeit nach 1989 hin.

Darliber hinaus gibt es zwei bedeutende Images, die nur einzeln vorkommen, aber
fur die vollstandige Erfassung des Polenbildes in den ausgewahlten Werken dermaBen
wichtig sind, dass man sie nicht Gbergehen darf. Im Werk Matthias Kneips ist es ein
ganzes Kapitel unter dem Titel ,Stadt Bilder". Diese Images erweitern nicht nur den
Handlungsraum der literarisierten Reiseerinnerungen Kneips, sondern auch das
allgemeine Polenbild. Die Hauptstrange der Handlungen in den einzelnen Werken sind
namlich auf bestimmte Regionen oder sogar nur Orte beschrankt.

In ,Polski blues" ist es die dorfliche Landschaft Polens, welche eine wichtige Rolle
spielt. Die Schilderungen sind absichtlich abstoBend. Mit dieser Darstellung, welche
mit den allgemein geltenden asthetischen Mustern nicht im geringsten bereinstimmt,
soll das Konzept des Eremitendaseins von Janosch vor einem solchen Hintergrund
Uberzeugend dargeboten werden. Die Szenerie von Kuznice, einem polnischen Kaff
am Ende der Welt, dient zur Hervorhebung der Lebensphilosophie des Autors von
»Polski blues". Das Polenbild im Roman von Janosch kann man auf zweierlei Weise
auffassen. Das polnische Dorf ist ein zuriickgebliebenes und unterentwickeltes
Konstrukt, das allmahlich sogar von den Behtrden vergessen wird. Seine Bewohner
sind einfache und ungebildete Leute, deren Anblick bei zivilisierten Menschen
negative Assoziationen weckt. Dieses Image weist stereotype Zlige auf, die unter den
Deutschen noch heute sehr verbreitet sind. Zugleich scheinen aus den Bildern
Elemente der Ironie durch. Janosch geht es aber um etwas vdllig anderes. Dies ist

seine eben genannte Lebensphilosophie einer schlichten, bescheidenen Existenz, die



geistige Werte bestimmen. Das polnische Dorf wird gewissermaBen mythisiert und als
ein Ort der Selbstverwirklichung und Erkenntnis geschildert.

Trotz der begrenzten Auswahl an Werken der Primarliteratur, die in der vorliegenden
Abhandlung dargestellt worden sind, scheint das vermittelte Polenbild sehr
umfangreich zu sein. Es wurden alle Gesellschaftsstande gezeigt und auch die
meisten Regionen Polens geschildert. Dazu ist dieses Bild breit gefachert, denn es
wurden sowohl das polnische Land, als auch Stadtchen und GroBstadte dargestellt.
Fast in allen Werken spielt der Hauptstrang der Handlung in der Zeit um die Wende.
In ,Cafe Europa", ,Polnisches Journal. Aufzeichnungen von unterwegs", , Grundsteine
im Gepack. Begegnungen mit Polen®™ und ,Der Dadajsee" ist es der Anfang der 90er
Jahre. In Dariusz Muszers ,Die Freiheit riecht nach Vanille" spielt sich dieser in der
Zeit kurz vor dem Jahr 1989 ab. Nur Janosch verlegt seine Figuren in ,Polski blues"
auf das zeitlich nicht genau bestimmte polnische Land, das noch machtig unter den
wirtschaftlichen Folgen des kommunistischen Regimes leidet. Es kdnnen die spaten
70er oder die friihen 80er Jahre des 20. Jahrhunderts gewesen sein.

Die Sprache und die Form der einzelnen Werke sind unterschiedlich, aber auch
innerhalb dieser Aspekte lassen sich Gemeinsamkeiten unter ihnen feststellen. ,,Polski
blues" charakterisiert sich durch eine einfache, leicht versténdliche Sprache, die
sowohl zum Figurenensemble als auch zu dem vom Autor gewahlten Handlungsraum
passt. Auch Tina Stroheker, Matthias Kneip und Artur Becker bedienen sich eines
ahnlichen Sprachstils, was den kinstlerischen Wert des jeweiligen Werkes nicht
herabsetzt, jedoch dessen Aufnahme erleichtert. Anders verfahren Dariusz Muszer
und Michael Zeller. Der erstgenannte Schriftsteller verwendet zahlreiche Idiome und
gebraucht oft Wortspiele, welche die bezweckte ironische Wirkung vieler Stellen im
Roman noch verstarken. Der zweite setzt eine kunstvolle Sprache ein, in der es von
raren Ausdriicken und Begriffen wimmelt und der Satzbau oft mehrfach
zusammengesetzt ist. Der Zeller'sche Sprachstil geht mit den Bildern des noblen
Intellektuellenmilieus, unter dem der Schriftsteller wahrend seines Aufenthalts in
Krakéw verkehrt, und der Stadt als Kulturzentrum einher.

Die Zuordnung der flir die Zielsetzungen der vorliegenden Dissertation gewahlten
Werke der Primarliteratur zu einer der drei literarischen Gattungen bereitet in zwei
Fallen Schwierigkeiten. ,Polnisches Journal. Aufzeichnungen von unterwegs" von Tina

Stroheker und ,,Grundsteine im Gepack. Begegnungen mit Polen" von Matthias Kneip



sind vorwiegend prosaistische Texte, aber sowohl in das eine als auch in das andere
Werk sind Gedichte eingebaut. ,Polnisches Journal..." weist die Form eines
Reisetagebuches auf, in dem es auBer den oben genannten Gedichten auch Zitate
aus Privatbriefen und Presseartikeln gibt. Das Werk von Kneip ist hauptsachlich ein
Reisebericht, der um Erinnerungen aus der Kindheit und Jugendzeit erganzt ist.
Vervollkommnet wird das Werk mit zwei Verzeichnissen, einer Zusammenstellung der
vom Autor verwendeten polnischen Ausdriicke und Eigennamen mit Erlduterungen
und einer Auflistung von Regeln bei der Aussprache schwieriger polnischer Laute. Die
vier Uibrigen Werke sind dem literarischen Genre des Romans anzurechnen, wobei der
biographische Bezug fiir die jeweilige Handlung von Bedeutung ist. Am starksten ist
er in ,Cafe Europa™ und in ,Die Freiheit riecht nach Vanille". Im Werk von Artur
Becker weisen nur die Handlungsorte auf die Biographie des Schriftstellers hin und in
+Polski blues" ist diese Beziehung ganz lose. Janosch verlegt namlich den Hauptstrang
seiner Romanhandlung in das Land, auf dessen jetzigem Gebiet er geboren worden
ist.

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass Michael Zeller, Matthias Kneip, Artur
Becker zur objektiv-neutralen Darstellung neigen, wahrend Tina Stroheker ein
verschonertes und Janosch sogar ein mythisiertes Polenbild entwerfen. Bei Dariusz
Muszer hat man es mit einem autostereotypen Polen-Image zu tun, das der
Schriftsteller absichtlich entstellt und einer Karikatur ahnlich macht. Trotz
unterschiedlicher Verfahrensweisen scheint es, dass keiner der Autoren es zustande
gebracht hat, ein wirklich stereotypfreies Polenbild zu vermitteln. Mehr oder weniger
unbewusst wird in den analysierten Prosawerken das bereits im
Gemeinschaftsbewusstsein der Deutschen funktionierende stereotype Polenbild

festgehalten.



5. Zusammenfassung in polnischer Sprache

Celem niniejszej rozprawy doktorskiej byto przedstawienie obszernego obrazu Polski i
Polakbw w utworach prozy niemieckiej powstatych po roku 1989. Zamierzenie
badawcze byto réwnoczesnie ukierunkowane na weryfikacje teoretycznych dokonan
imagologii jako dyscypliny literaturoznawstwa i mozliwosci ich zastosowania w
analizie i interpretacji obrazdw w wybranych w niniejszej dysertacji dzietach
literackich.

W teoretycznej czesci rozprawy umieszczone zostaty rozwazania dotyczace imagologii
jako dyscypliny literaturoznawstwa. Zaprezentowano przy tym jej poczatki i etapy
rozwoju, gtdwnych przedstawicieli zaangazowanych w rozw6j komparatystyki
literackiej oraz podjeto probe okreslenia przedmiotu imagologii w oparciu o wyniki
dotychczasowych badan teoretycznych. Waznym elementem rozwazan teoretycznych
jest stwierdzenie, iz imagologia jest interdyscyplinarng gatezig literaturoznawstwa, i
Zze postuguje sie aparatem pojeciowym zapozyczonym z innych dyscyplin

humanistycznych.

W wyniku analiz podjetych w ramach niniejszej rozprawy doktorskiej podjeto probe
wykazania, iz w przewazajacej czesci przypadkéw proponowane koncepcje
imagologdw maja zastosowanie jedynie w teorii. Oznacza to, iz postugiwanie sie nimi,
jak roéwniez stosowanym przez imagologdw aparatem pojeciowym pozostaje
zawezone do rozwazan czysto hipotetycznych, gdyz mozliwosé ich zastosowania w
analizie i interpretacji obrazow (images) jest mocno ograniczona. Do wyjatkow naleza
takie pojecia jak: stereotyp, uprzedzenie i przede wszystkim image. Rowniez zjawisko
obcosci i jego percepcja za posrednictwem kategorii, ktore sa nam znane, moze
znajdowac zastosowanie w praktyce literaturoznawczej.

W drugiej czesci dysertacji dokonano analityczno-interpretacyjnego przedstawienia
obrazow Polski i Polakbw w szesciu wybranych utworach prozy niemieckiej
powstatych po roku 1989. Obrazy te mozna podzieli¢ na dwie kategorie: pierwsza
obejmuje postaci, druga krajobrazy, miejsca i zdarzenia. W obrebie obu grup
wystepuja podobieristwa, jednak nie sposdb moéwié o jednym obrazie Polski czy
Polakdw, jak i niemozliwe jest ustanowienie jednego schematu obrazu polskich miejsc

oraz krajobrazdw.



W powiesci ,Polski blues” [1991] Janoscha postaci bohaterow mozna podzielié na
dwie grupy. W gtdwnym watku utworu dochodzi do spotkania prostych mieszkaricéw
wsi Kuznice z przedstawicielami $rodowisk artystycznych, wérdd ktérych wyrdzniaja
sie Zdenek Koziot alias Steve Pollak i Zbigniew Kowalski. Obaj sa muzykami i
outsiderami z wyboru. Obie grupy spoteczne taczy wyraznie dostrzegalna cecha
charakteru. Zaréwno jedni jak i drudzy pragna, w rdézny sposob, zrozumie¢ sens
ziemskiej egzystencji cztowieka i probuja réwnoczesnie uchwycic istote prawdziwego
szczescia.

Takze w utworach Michaela Zellera i Tiny Stroheker ukazane sa postaci artystéw.
Naleza do nich jednak pisarze i lokalne znakomitosci, ktore zostaja ukazane z
zupetnie innej perspektywy niz w powiesci Janoscha. W ,Cafe Europa” (,Kawiarnia
Europejska”) [1994] i ,Polnisches Journal. Aufzeichnungen von unterwegs" (,,Dziennik
polski. Zapiski z podrézy”) [1998] bohaterowie reprezentujacy kregi artystyczne sa
przedstawicielami elity intelektualnej. U Zellera klasa inteligencka nie stanowi ,motoru
napedowego” dla przemian dokonujacych sie po roku 1989 wsrdod poszczegdlnych
klas polskiego spoteczenstwa. Jej starsi reprezentanci sg megalomanami
rozpamietujacymi przesztosé, niezdolnymi do dziatania i w niewielkim stopniu
zainteresowanymi przebiegiem zmian. Mtodzi przedstawiciele inteligencji sga z kolei
pokoleniem rozczarowanym sposobem, w jakim sie one dokonaty, na skutek czego
wiekszo$¢ z nich porzuca nie tylko dziatalno$é polityczna, ale réwniez rezygnuje z
aktywnej postawy spotecznej. Tina Stroheker jest, w przeciwienstwie do Michaela
Zellera, pisarza z Norymbergii, zachwycona polskimi intelektualistami i przypisuje tej
grupie spotecznej istotng role w procesie przemian spoteczno-politycznych. W
+Polnisches Journal...” przedstawiona jest obok inteligencji warstwa klasy sredniej.
Obrazy obu grup sa zblizone do siebie. Fakt ten moze wynika¢ z przyjaznych
stosunkOw taczacych bohateréw - postaci autentyczne — z pisarka, ale i z
pozytywnego nastawienia Tiny Stroheker do Polski i Polakow. W obu utworach
wystepuje mnogos$c¢ obrazéw charakteryzujacych przedstawicieli mtodego pokolenia.
Nie odbiegaja one jednak od obrazéw pokolenia rodzicow i dziadkéw, ktoremu
pozornie tylko sg przeciwstawione. Mtode pokolenie kontynuuje tradycje swoich
przodkédw i pod wieloma wzgledami jest do nich podobne. Wyjatek stanowi
dostosowywanie sie do wymogow nowej rzeczywistosci, ktore wielu mtodym osobom

przychodzi tatwiej niz ich rodzicom oraz dziadkom.



Postaci przecietnych ludzi, ktérymi sa zaréwno mieszkaricy wsi jak i matych miast oraz
miasteczek, wystepuja w powiesci ,Der Dadajsee” (,Jezioro Dadaj”) [1997] Artura
Beckera. Dla pierwszej grupy charakterystyczna jest umiejetnosé¢ godzenia sie z
witasnym losem i, podobnie jak u bohateréw powiesci Janoscha, bycia szczesliwym
mimo skromnych warunkéw bytowych i ograniczonych mozliwosci finansowych.
Druga z wymienionych warstw spotecznych stara sie natomiast zmieni¢ swoja nudng, i
pozbawiong widokdw na przyszto$¢ matomiateczkowa egzystencje. Postaci mezczyzn
borykaja sie z problemem bezrobocia, wzglednie niskich ptac, jakie otrzymuja za
ciezka fizyczna prace, i szukaja mozliwosci zmiany istniejacego stanu rzeczy, zaréwno
legalnymi jak i nielegalnymi drogami. Z kolei mtode kobiety wybieraja najprostsza i
prawdopodobnie jedyna droge do finansowego uniezaleznienia sie. Jest nig
prostytucja. W sposobie prezentacji poszczegdinych obrazéw Polski i Polakéw w
utworze Beckera niebagatelna role odgrywa fakt polskiego pochodzenia pisarza.
Matthias Kneip jest w duzo wigkszym stopniu ,obserwatorem chwili”. Jego narracja
nie jest skierowana na zadng wybrang klase spoteczna, lecz przede wszystkim ma na
celu opisanie codziennych zdarzen i osob bioracych w nich udziat. Autor ,Grundsteine
im Gepack. Begegnungen mit Polen” (,Kamienie wegielne w bagazu. Spotkania z
Polskg”) [2002] przedstawia takze sylwetki mtodych ludzi, przede wszystkim
studentek i studentéw. Ich obrazy powstaty podczas jego pobytu w Polsce, gdzie w
potowie lat dziewieédziesiatych pracowat przez rok na Uniwersytecie Opolskim w
charakterze wyktadowcy. Wspolny dla ,Grundsteine...” i ,Polnisches Journal.
Aufzeichnungen von unterwegs” jest sposdb przedstawienia mtodego pokolenia, ktory
stuzy pokazaniu go na tle obrazu pokolenia rodzicéw i dziadkéw. Wnioski w przypadku
trzech wyzej wymienionych dziet sa podobne. Rdéznice pomiedzy przedstawicielami
obu pokolenn sa niewielkie, a silnie zakorzenione schematy myslowe i stereotypy
czesto powielane. Podobnie jak w ,Cafe Europa” oraz ,Polnisches Journal.
Aufzeichnungen von unterwegs” zwraca uwage umiejetnosé¢ btyskawicznego
przystosowania sie do nowych warunkdw spoteczno-gospodarczych wsrdd wigkszosci
mtodych Polek i Polakow, ktérej ich rodzice i dziadkowie w duzej mierze nie
posiadaja,

W powiesci ,Die Freiheit riecht nach Vanille” (,Wolnos¢ ma zapach wanilii”) [1998]
Dariusza Muszera autor konfrontuje odbiorce z obrazem Polski i Polakdw, uderzajac w

ton negatywnej i druzgocacej krytyki. Obraz Muszera w zasadzie nie ma punktow



stycznych ze sposobem, w jaki Polske i Polakdw przedstawiaja autorzy pozostatych
utwordow zanalizowanych w niniejszej pracy. Osoba gtdwnego bohatera powiesci
wystepuje  jako  przedstawiciel pokolenia  przesiedlencow  poznych  lat
osiemdziesiatych, ktdre osiedlito sie w Republice Federalnej Niemiec. Naletnik, juz
przez sam fakt urodzenia w Polsce, zostaje zaszufladkowany jako outsider i
reprezentant gorszego, traktowanego pogardliwie, narodu. Jego jedynym celem jest
poprawa warunkow materialnych, i kazdy $rodek wydaje mu sie na tej drodze
legalny. Nie widzi niczego ztego we wspOtpracy z polskimi i zachodnioniemieckimi
stuzbami specjalnymi, ani w fakcie, ze informuje niemieckie urzedy o nielegalnym
pobycie najblizszej rodziny w RFN. Koniecznosé ciagtego borykania sie bohatera z
biurokracja pozbawia go cech istoty ludzkie;j.

Dariusz Muszer nie poswieca w swojej powiesci wiele uwagi polskim miejscowosciom
i krajobrazom. Mozna je traktowad jako element taczacy stary znienawidzony swiat
gtdwnego bohatera, a wiec Polske, z upragnionym, niemal ubdstwianym miejscem
zamieszkania, czyli Republika Federalng Niemiec. Na tle obrazéw z zycia polskiego
przesiedlenca konca lat osiemdziesiatych ukazane sg polsko-niemieckie konflikty,
ktére rozgrywaja sie gtdwnie w obozie przejsciowym w Friedlandzie. Wszechwiadza
niemieckich urzedéw skonfrontowana jest ze stuzalcza i unizong postawa polskich
uchodzcow, ktdrych najwiekszym marzeniem jest jak najszybsze przyznanie im
niemieckiego obywatelstwa. Obrazy przedstawione sa w krzywym zwierciadle, a ich
bohaterowie zostaja przez autora wysmiani. Polskie realia po raz kolejny zostajg
ukazane w negatywnym $wietle. Odnajdujemy ws$rdod mnogosci obrazéw rowniez
temat zydowski. I w tym przypadku Muszer postepuje wedtug opisanego juz
wczeshiej schematu. Polskie spoteczenstwo zostaje ukazane jako antysemickie, czego
wyrazem jest przypomnienie o masowych antyzydowskie wystapieniach w roku 1968,
inspirowanych przez komunistyczny rezim oraz o wymordowaniu cztonkdw zydowskiej
spotecznosci w miejscowosci Jedwabne krétko po zakoriczeniu II wojny $wiatowej.
Uprzedzenia Polakdw wobec Zydow zauwaza rowniez Tina Stroheker w swoim
literackim pamietniku z podrézy po Polsce. Jej relacja przypomina sprawozdanie
korespondenta, gdy pisarka przekazuje zarejestrowane obrazy antysemickiej
propagandy w kampanii przed wyborami prezydenckimi w 1995 roku, ktorej wyrazem
sa hasta na murach budynkdw w Strzelcach Opolskich o tresci wrogiej wobec

politykéow o zydowskim pochodzeniu. Zjawisko to ocenia autorka ,,Polnisches Journal.



Aufzeichnungen von unterwegs” jednoznacznie negatywnie, przypisuje mu jednak
marginalne znaczenie. Réwniez Michael Zeller podejmuje temat zydowski w ,Cafe
Europa”. W powiesci ukazany on zostaje jednak z perspektywy historycznej, w ktorej
gtdwna role odgrywaja nazistowskie zbrodnie z okresu II wojny $wiatowej. Obraz
zostaje uzupetniony o opisy zydowskiej dzielnicy Krakowa, Kazimierza.

W ,Cafe Europa®, ,Polnisches Journal. Aufzeichnungen von unterwegs", ,Grundsteine
im Gepack. Begegnungen mit Polen” i ,Der Dadajsee” odnajdujemy opisy przemian
spoteczno-polityczno-gospodarczych, ktére zostaty zapoczatkowane po przetomie
1989 roku. W zadnym z utwordéw nie natrafiamy na pozytywny obraz dokonujacej sie
rewolucji. Jedynie Tina Stroheker odnotowuje godne uznania zjawiska zwigzane z
przemianami, nie zapominajac przy tym o ich bolesnych skutkach dla szerokich grup
spotecznych. Ostrozniejsi w swoich ocenach sg Michael Zeller i Matthias Kneip.
Pierwszy z nich rejestruje niemalze z dokfadnoscia ksiegowego szczegdty z zycia
codziennego, takie jak ceny towaréw w lokalach, sklepach czy na targach. Wynik
zaskakuje, zwtaszcza z perspektywy dziesieciu lat, ktore uptynety od czasu pobytu
pisarza z Norymbergi w Polsce. Niemozliwe wydaje sie bowiem, aby przecietny Polak
byt w stanie pokry¢ koszty swojego utrzymania przed dziesieciu laty, biorgc pod
uwage Owczesne przecietne zarobki i poziom cen, o ktérych mowa w utworze. Kneip
rowniez sceptycznie odnosi sie do btyskawicznego tempa zmian. Pisarz obawia sig, ze
fakt ten moze wptyna¢ na szybkie przejecie ,bezptciowego”, typowo amerykanskiego
stylu zycia, kosztem zaniedbania i utraty tradycyjnych wartosci. Artur Becker jest
najbardziej krytycznie nastawiony do rewolucji 1989 roku i jej skutkdow. Mieszkarcy
Bartoszyc, Biskupca i Sepopola, matych mazurskich miast i miasteczek, najdotkliwiej
odczuwaja efekty przemian zwigzane z gwattownie ustanowionymi regutami wolnego
rynku. Obraz ten nie dotyczy jednak tylko mazurskiej prowincji, ale mozna go odnies¢
rowniez do wielu innych polskich miast oraz miasteczek.

Wspdlny, choé¢ réznie przedstawiany, jest obraz polskiego katolicyzmu w utworach
Janoscha, Stroheker, Zellera i Kneipa. W ,Polskim bluesie” autor ostro atakuje
zaktamanie katolickich instytucji i krytykuje ich zgubny wptyw na samodzielny rozwdj
jednostki ludzkiej, ktérego odzwierciedleniem jest posta¢ Zdenka Koziota. Tina
Stroheker postepuje w sposdb bardziej wywazony. Pisarka zwraca uwage na silne
zwiazki taczace wielu przedstawicieli polskiego spoteczenstwa z kosciotem katolickim

oraz ortodoksyjne zachowania wiernych. Michael Zeller jest bardziej otwarty i



bezposredni w prezentowaniu swoich pogladéw. Autor ,Cafe Europa” w ironiczny
sposdb wysmiewa wystawiang na pokaz deklaracje wiary mieszkancow Krakowa
podczas procesji Bozego Ciata. W powiesci czesto pojawiaja sie wypowiedzi postaci
ujawniajace ich negatywny stosunek wobec hierarchii koscielnej oraz dazen kosciota
do wplywania na sytuacje polityczng w kraju. W ,Grundsteine im Gepack.
Begegnungen mit Polen” autor powiesci odkrywa zupetnie inny obraz polskiego
katolicyzmu. Matthias Kneip zafascynowany jest niedzielnym nabozenstwem i
dostrzega w nim prostote i piekno. Szczegdlnie silne wrazenie wywiera na nim widok
miodej kobiety, ktéra najprawdopodobniej w drodze z pracy do domu, niosac ciezkie
torby z zakupami wchodzi do kosciota, by na chwile oderwac¢ sie od monotonii
zwyktego dnia i w modlitwie odnalez¢é wytchnienie i site.

W utworach Artura Beckera, Tiny Stroheker, Michaela Zellera i Janoscha wystepuje
jeszcze jeden wspdiny temat. Jest nim naduzywanie alkoholu i sktonno$¢ do niego. W
.Der Dadajsee” bohaterowie nie potrafig czerpa¢ przyjemnosci z konsumowania
napojow alkoholowych, ktére traktuja jako $rodek pozwalajacy na krétko zapomnieé
0 otaczajacej rzeczywistosci. Tina Stroheker przywotuje w ,Polnisches Journal...”
stereotypowy obraz polskich ulic i zataczajacych sie na nich po otrzymaniu wyptat
postaci mezczyzn. Obraz ten w potowie lat dziewiecdziesiatych, mimo ze rzadko sie
pojawia, obecny jest w polskiej rzeczywistosci. W ,Cafe Europa” Zeller ukazuje
reprezentantow polskiej inteligencji podczas oficjalnych spotkan, w czasie ktérych nie
stronig oni od alkoholu, a nawet przeciwnie, dajg wyraz swemu upodobaniu do jego
nadmiernego spozycia. Janosch pokazuje mieszkaricdw polskiej wsi i ich codzienny
rytuat w przygotowywaniu i konsumowaniu wiasnych spirytualiow. Rowniez
przedstawieni w powiesci artysci ulegaja natogowi picia.

W utworach Matthiasa Kneipa i Tiny Stroheker pojawiaja sie jeszcze dwa wspolne
obszary tematyczne. Oba odnoszg sie do polsko-niemieckiej historii w minionym
stuleciu i opisuja zwiazane z nia do$wiadczenia. Kneip, ktdrego rodzice pochodza z
terendw nalezacych dzi§ do Polski, a kiedys do Niemiec, dorastat w sferze wptywdw
polskiej tradycji i kultury. Stroheker opisuje osobisty kontakt z Polska i polskoscig z
wczesniejszych lat swojego Zzycia. Gtdwnym Zrédtem fascynacji, ktora znaczaco
wptyneta na zainteresowanie pisarki krajem wschodniego sasiada Niemiec, byia
polska literatura. W ,Polnisches Journal. Aufzeichnungen von unterwegs" i

»Grundsteine im Gepack. Begegnungen mit Polen” podjety zostaje ponadto zupetnie



nowy temat. Jest nim mniejszos¢ niemiecka w Polsce, jej sytuacja i problemy
widziane z perspektywy osobistych spotkan pisarzy z jej przedstawicielami.

W analizowanych w ramach niniejszej rozprawy dzietach wystepuja dwa powtarzajace
sie obrazy. Maja one istotne znaczenie dla zrozumienia fenomenu obrazu Polski i
Polakéw. Matthias Kneip umieszcza w swoim utworze rozdziat, ktory nosi tytut ,Stadt
Bilder” [Obrazy miast — przyp. autora]. Obrazy miast poszerzajg przestrzen akcji,
stajac sie tlem literackich wspomnien z podrézy Matthiasa Kneipa i wzbogacaja obraz
Polski i Polakdw o nowe przemyslenia.

W ,Polskim bluesie” pojawia sie krajobraz polskiej wsi, celowo i $wiadomie
odpychajacy. Dzieki takiemu, a nie innemu sposobowi przedstawienia Janoschowi
udaje sie w przekonywajacy sposob wytozy¢ swoja koncepcje pustelniczej egzystencji
jako drogi prowadzacej do prawdziwego szczescia. Sceneria Kuznic, polskiej ,,zapadtej
dziury” na koncu swiata, stuzy uwypukleniu i wyraznemu ukazaniu zyciowej filozofii
autora ,Polskiego bluesa”. Obraz Polski i Polakow w powiesci Janoscha mozna
pojmowaé¢ dwojako. Polska wie$ jest obszarem zacofanym i bardzo stabo
rozwiniegtym, o ktérym nawet rzadowa administracja zdaje sie nie pamietac. Jej
mieszkancy to prosci i niewyksztatceni ludzie, ktérych aparycja wywotuje u przybyszy
z ,wielkiego swiata” jednoznacznie negatywne skojarzenia. Ow stereotypowy obraz
polskiej wsi jest wspotczesnie rozpowszechniony wsrdd niemieckiego spoteczenstwa,
ale opisy Janoscha sag przesycone ironia, dzieki czemu polska wies ulega mityzacji i
zostaje przedstawiona jako miejsce mozliwej samorealizacji i spetnienia.

Mimo ograniczonego wyboru tekstow literatury zrodtowej opracowanych w ramach
niniejszej rozprawy, obraz Polski wydaje sie by¢ dos¢ reprezentatywny, pozwalajacy
sformutowac wnioski uogodlniajace. Przedstawione zostaty wszystkie klasy spoteczne,
a obraz kraju jest zréznicowany, obejmuje bowiem opisy duzych miast oraz
miasteczek i polskiej wsi. Niemal we wszystkich utworach gtéwny watek akcji
rozgrywa sie w okresie przemian po 1989 roku. W ,Cafe Europa®, ,Polnisches
Journal. Aufzeichnungen von unterwegs", ,Grundsteine im Gepack. Begegnungen mit
Polen” i ,Der Dadajsee” jest to poczatek lat dziewieédziesiatych. W ,Die Freiheit
riecht nach Vanille” Dariusza Muszera gtdwna cze$¢ akcji powiesci osadzona jest w
okresie korca lat osiemdziesiatych. Tylko Janosch przenosi bohateréw ,Polskiego

bluesa” w niedoktadnie okreslone czasowo realia polskiej wsi, ktdéra doswiadcza



negatywnych skutkow dziatan komunistycznego rezimu. Akcja powiesci moze sie
toczy¢ pod koniec lat siedemdziesigtych lub na poczatku osiemdziesigtych XX wieku.
Jezyk i forma poszczegolnych utwordw roznia sie miedzy soba, ale takze w obrebie
niniejszych kategorii mozliwe jest ustalenie cech wspdinych. ,Polski blues”
charakteryzuje prosty, czesto ironiczny, ale zrozumiaty jezyk, ktory jest wiasciwy
zarowno dla postaci bohateréow powiesci jak i srodowiska, w ktérym rozgrywa sie
akcja utworu. Tina Stroheker, Matthias Kneip i Artur Becker postuguja sie podobnym
stylem jezykowym. Dariusz Muszer i Michael Zeller postepuja inaczej. Pierwszy z
wymienionych pisarzy uzywa wielu idiomoéw i stosuje czeste gry stowne, ktdre
dodatkowo wzmacniaja ironiczny efekt licznych fragmentow tekstu. Drugi autor
wprowadza jezyk wysublimowany, w ktérym nie brakuje rzadkich zwrotéw i poje¢, a
budowa zdann jest czesto wielokrotnie ztozona. Styl narracji Zellera stuzy
charakterystyce wyrdzniajacego sie $rodowiska inteligencji Krakowa oraz samego
miasta jako centrum kultury.

Przyporzadkowanie utwordw literatury Zrédtowej wybranych dla celéw niniejszej
rozprawy doktorskiej do jednego z trzech rodzajow literackich sprawia trudnosci
jedynie w dwdch przypadkach. ,Polnisches Journal. Aufzeichnungen von unterwegs"
Tiny Stroheker oraz ,Grundsteine im Gepadck. Begegnungen mit Polen” Matthiasa
Kneipa sa w przewazajacej czesci tekstami prozaistycznymi, w ktore zostaty
wplecione wiersze. ,Polnisches Journal...” jest rodzajem pamietnika z podrézy, do
ktorego wprowadzono obok wierszy fragmenty artykutdow prasowych oraz cytaty z
prywatnych listdw. Utwdr Kneipa jest relacja z podrézy, uzupetniona o wspomnienia z
dziecinstwa i mtodosci. Do catosci dotaczone sag obszerne przypisy ujete w dwie
grupy. Jedna z nich jest zestawieniem uzytych przez autora polskich zwrotéw i nazw
wiasnych wraz z opisami, druga stanowi liste regut wymowy trudniejszych dzwiekdw
jezyka polskiego. Cztery pozostate analizowane teksty nalezy zaliczyé do gatunku
powiesci z elementami autobiografii. Nawigzanie do wtasnego zyciorysu widoczne jest
zarowno w ,Cafe Europa” Zellera, jak rowniez w ,Die Freiheit riecht nach Vanille”
Muszera. W ,Der Dadajsee” odniesienia do biografii pisarza pojawiaja sie w
kontekscie miejscowosci, w ktdrych toczy sie akcja powiesci. Fabuta utworu jest zas
wytworem fikcji literackiej. Akcja ,Polskiego bluesa” Janoscha toczy sie gtdwnie na

obszarze Polski, na ktdrej dzisiejszych terenach pisarz sie urodzit.



Reasumujac mozna stwierdzi¢, iz obraz Polski i Polakdw przedstawiony w wybranych
dla celdw niniejszej rozprawy doktorskiej utworach daje sie podzieli¢ na cztery
kategorie. Michael Zeller, Matthias Kneip i Artur Becker staraja sie w swoich utworach
o obiektywizm opiséw, przekazujac réwnoczesnie klisze i schematy myslenia, podczas
gdy Tina Stroheker sktania sie ku jego upiekszaniu, a Janosch dokonuje swego
rodzaju mityzacji polskiej rzeczywistosci. U Dariusza Muszera wystepuje zas typowa
autosterotypizacja obrazu Polski i Polakdw, ktory autor ponadto $wiadomie
znieksztatca i karykaturuje. Mimo roznych technik prezentacji i sposobow
przedstawienia tematu opracowanego w ramach niniejszej rozprawy wydaje sie, ze
zadnemu z autordéw nie udato sie stworzyé naprawde wolnego od stereotypdw obrazu
Polski i Polakdw. Mniej lub bardziej nieSwiadomie utrwalony zostaje pidrem pisarzy
niemieckich obraz Polski, funkcjonujacy w przewazajacej mierze w zbiorowej

swiadomosci niemieckiego spoteczenstwa.



Anhang I:

Landkarte Polens mit den Orten, an denen die Handlung der
ausgewadhlten Werke spielt




LANDKARTE POLENS MIT DEN ORTEN,
AN DENEN DIE HANDLUNG DER AUSGEWAHLTEN WERKE SPIELT
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1 — Janosch: Polski blues

In Kuznice bei Sgdziszow spielt sich der Hauptstrang des Romans ab.

2 — Michael Zeller: Cafe Europa (Kawiarnia Europejska
In Krakéw (Krakau) verbringt Walter Hornung, der Ich-Erzihler im Roman, den meisten Teil seines sechswéchigen Polen-Aufenthalts. Uber oberschlesiche
Orte [Katowice (Kattowitz), Zabrze (Hindenburg), Gliwice (Gleiwitz)] und die Geburtsstadt Wroctaw (Breslau) tritt er die Heimreise nach Niirnberg
(Norymberga) an.

3 - Tina Stroheker: Polnisches Journal. Aufzeichnungen von unterwegs

Dziennik polski. Zapiski z podréz

Tina Stroheker erhilt ein Stipendium der Robert Bosch Stiftung in Strzelce Opolskie (GroBstrehlitz), von dem aus sie die Region um Opole (Oppeln) und
Katowice (Kattowitz) kennen lernt.
4 — Matthias Kneip: Grundsteine im Gepack. Begegnungen mit Polen
(Kamienie wegielne w bagazu. Spotkania z Polska)

Als Dozent an der Uniwersytet Opolski (Oppelner Universitit) gastiert Matthias Kneip Mitte der 90er Jahre in Polen, von dessen Orten und Regionen er ein

eingehendes Bild vermittelt.
5 — Artur Becker: Der Dadajsee (Jezioro Dadaj)

In Bartoszyce, S¢popol, Biskupiec und dem naheliegenden Dorf Wilimy agieren die Figuren im Prosa-Debiit Artur Beckers.

6 — Dariusz Muszer: Die Freiheit riecht nach Vanille (Wolnoé§¢é ma zapach wanilii

Unweit Rzepin (Reppen) kommt Naletnik, Hauptfigur und Erzdhler im Roman Muszers, zur Welt. Von dort aus iiber Gorzow Wielkopolski (Landsberg an der
Warthe) und Poznan (Posen) begibt er sich auf seine Reise in das westdeutsche ,,Paradies®.



Anhang II:

Das Polenbild in der deutschen Karikatur®®®

39 Alle in Anhang II abgebildeten Karikaturen sind dem Band: Keim, Walther (Hrsg.): Nachbarn. Polnische Karikaturisten
sehen Deutschland — deutsche Karikaturisten sehen Polen. Bielefeld 2001 entnommen worden.
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